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O fato é que ninguém determinou, até agora, o que

pode o corpo, isto €, a experiéncia a ninguém ensinou,
até agora, o que o corpo — exclusivamente pelas

leis da natureza enquanto considerada apenas corporal-
mente,

sem que seja determinado pela mente -

pode e o que ndo pode fazer.

Espinoza, Etica III.
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RACIO
0 CORPO EM QUESTAQ

Eloiza Gurgel Pires

A precarizagao das relagdes sociais, o trabalho remoto, a ex-
periéncia do confinamento, a solidao, o medo, a perplexidade
diante da morte. Situacdes limite marcaram o contexto de pan-
demia global ocasionado pela covid-19 nos ultimos anos. Nesse
cendrio o corpo, signo da existéncia humana, emerge como uma
urgéncia nos escritos académicos, na literatura, na arte, nos jor-
nais, na publicidade revelando-nos um campo de resisténcia e
luta pela afirmacao da vida. As circunstiancias dos tempos de ex-
cecdo geraram impactos estéticos, politicos, subjetivos e subver-
sivos sobre 0s nossos modos de estar no mundo e mesmo sobre
as nossas concepgoes do que seja um corpo. Isso nao ocorre sem
que o sujeito racional, essa entidade l6gica dos delirios cartesia-
nos, desvinculado da histdria, desenfeiticado, descarnado, seja
implodido. Pois, a esse corpo, excessivamente racional, transfor-
mado em um conceito ¢ preciso contrapor outras corporeidades
ndo disciplinadas pela precisao e transparéncia dessa existéncia
geométrica-algébrica, calculada.

Ha nas indisciplinas dos corpos insubordinados uma urgén-
cia em experimentar a vida, sobretudo em tempos de adversida-
des. O corpo, esse tecido poroso, inconstante e movedico, revela
e oculta o fluxo ininterrupto da existéncia nos limiares da vida
interior e exterior, nas esferas do visivel e do invisivel, do mate-
rial e do imaterial. E Ambito conflituoso de complexas pulsdes
morais, bioldgicas e politicas. E campo das batalhas sociais, lutas
de géneros e de classes.
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Afinal, o que pode o corpo? Nos nossos dias, indagar sobre a
poténcia do corpo exige-nos um esfor¢o para ir além das evidéncias
e clichés estabelecidos no cendrio contemporaneo. Nesse sentido,
as experiéncias da arte e do pensamento critico possibilitam com-
preender/sentir o corpo como campo de experimentagdes, de afetos,
e como territorio do politico, com suas cicatrizes histdricas e suas
possibilidades de resisténcia, ou melhor, como uma dobra da exis-
téncia, como re-existéncia, retomando a subjetividade como criagao.

Na tentativa de iniciar alguns didlogos sobre os devires do
que seja o corpo politico, no ano de 2021, sob minha coordena-
¢do, foi realizado um webndrio, evento online em nivel nacional
promovido pelo Coletivo Identidade Visual — grupo vinculado
ao projeto de extensao Arte, educagdo e cultura visual: intercone-
xoes, praticas e reflexoes — FFP/UER], reunindo estudantes, pes-
quisadores(as) e o ptblico em geral interessados(as) nesse tema
a partir de diferentes experiéncias, contribui¢des e perspectivas
tedricas. O evento discutiu, no contexto contemporaneo, as po-
téncias politicas do corpo, especialmente no campo da arte, bem
como as possibilidades do corpo como campo de batalha social
na geragdo de novos saberes, e na ressignificagdo de comporta-
mentos. Devido ao amplo interesse do publico por esse debate,
surgiu o desejo de registrar em uma publicagdo as pesquisas, en-
saios, e poéticas que teceram as apresentagdes do evento. A opor-
tunidade de realizar esta publicagdo no formato ebook foi possi-
vel com o financiamento do Proap/Capes, concedido a linha de
pesquisa Arte, Pensamento e Performatividade - PPGARTES/
UER]J, onde atuo como professora colaboradora.

A pluralidade estética e de perspectivas teoricas foi um cri-
tério importante na concep¢ao e na organizagio do nosso Corpo
Politico. Neste ebook o leitor encontrard reunidos ensaios, arti-
gos, escritas poéticas dos palestrantes que participaram do web-
ndrio promovido pelo Coletivo Identidade Visual em 2021, além



Corpo Politico

das contribuicdes dos artistas pesquisadores Roberta S. Nasci-
mento e Gabriel F. Mendes.

A organizagao desta publicagdo pautou-se pela mesma estru-
tura do webnadrio, apresentando trés capitulos referentes as mesas
que integraram os debates realizados. No primeiro capitulo O
Corpo como Territério do politico, discute-se as possibilidades do
corpo como campo de batalha social: os sentidos do politico na
relacdo entre corpo e territdrio, tanto no sentido do corpo como
territério quanto do territdrio como corpo. Para iniciar essa dis-
cussdo Luciana Butzke analisa a arte urbana de Blumenau, SC,
tendo como referéncia a estética da libertagao, colocando em ques-
tao os colonizadores e colonizados do Vale do Itajai. Na sequéncia,
o0 corpo como territério do politico é pensado por Rosane Bezerra
Soares a partir das experiéncias do curso de graduagao em Artes
Visuais da UFSN e das suas reflexdes acerca do trabalho do artista
Jhon Eldon. Diferente das duas autoras, Fldvia Barreto volta o seu
olhar para o corpo intangivel, desevidenciando a materialidade do
que seja um corpo politico e afirmando a potencialidade do ser
constituido de memoria e de linguagem, envolvido por disputas
tedricas e politicas. Algo que serd pensado por Raquel Vieira da
Silva em uma analise sobre duas obras do artista angolano Kiluan-
ji Kia Henda. A autora iniciara uma reflexdo em torno dos ten-
sionamentos da memoria como processos de invengdo do corpo e
de sua poética, investigando entdo as relagdes de poder existentes
nesse processo a partir do pensamento decolonial.

No segundo capitulo, As reexisténcias do corpo no campo da
arte, propde-se pensar os corpos contranormativos e insubordi-
nados na ocupacao dos territdrios da arte, na gera¢ao de novos
saberes, na ressignificacdo de comportamentos e nas suas relagoes
com as poténcias politicas do corpo. O capitulo inicia com o estu-
do de Renata Linhares sobre o trabalho da médica psiquiatra Nise
da Silveira, que nas primeiras décadas do século XX se apropriou,
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de forma revoluciondria, da arte como meio de cura e de acesso ao
inconsciente reprimido e amordagado, rompendo com o horror e
a desumanizagao gerados por métodos como o da lobotomia e do
eletrochoque. Sob outra perspectiva, as resisténcias do corpo se-
rao pensadas por Gabriel F. Mendes a partir de um ensaio sobre o
Teatro Negro como forma de resisténcia, e também a partir da sua
experiéncia pessoal como jovem preto, professor, artista e pesqui-
sador seguindo os rastros de Abdias do Nascimento para discu-
tir a urgéncia de enfrentar as situagdes opressivas do racismo no
Brasil. Ja em Sangrar e Gozar, Roberta S. Nascimento afirma sua
corpa — deslocamento de género da palavra corpo - como terri-
torio de resisténcia politica, matéria de criagdo no afrontamento
das situagdes opressivas que precisam ser enfrentadas por corpos
e corpas desviantes, contranormativos e insubordinados.

No terceiro capitulo, Os processos performativos do corpo, discu-
te-se o conceito de performatividade, no que diz respeito ao corpo,
a linguagem e aos aspectos politicos das experimentagdes artisticas
e culturais. Nesse sentido, Renan Marcondes apresenta algumas no-
tas — provisdrias, segundo o autor — sobre a arte da performance,
suas complexidades e vinculagao imediata ao corpo. Seguindo nessa
perspectiva, Nanci Freitas desenvolve uma reflexao sobre a lingua-
gem da performance a partir da sua experiéncia pessoal no contexto
de isolamento social em tempos pandémicos, enfatizando a emer-
géncia dos dispositivos sociais e a presenga do corpo nas redes so-
ciais. Ampliando as possibilidades do campo de pesquisa sobre o
corpo em performance Luciana Lyra analisa a dimenséo politica do
corpo a partir do conceito de f(r)ic¢ao, na perspectiva da Antropolo-
gia da Performance, e das experiéncias do grupo de pesquisa Motim
- Mito, Rito e Cartografias feministas nas artes - UERJ/CNPQ.

Enfim, o corpo politico é aqui o corpo em questao. Corpo
que se experimenta, resiste, pensa, se recria, afeta e se deixa afe-
tar. Boa leitura!

10
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DESAFTANDO TRADICOES:
ESTETICA DA LIBERTACAO
NA ARTE URBANA EM BLUMENAU, SC

Luciana Butzke
Introducao

A cidade de Blumenau esta localizada no Vale do Itajai, Santa
Catarina, sul do Brasil. A colonizagdo que teve lugar nesse espa-
¢o data da segunda metade do século XIX. Alemaes, italianos e
poloneses chegaram nessas terras, mataram, expulsaram os indi-
genas e, os que sobraram, foram aldeados na primeira metade do
século XX. Como consequéncia desse passado colonial, convive-
-se atualmente com as alcunhas de “Vale Europeu”, “Alemanha
sem passaporte” e “O Brasil de alma alema”. Os grupos domi-
nantes reinventaram o passado e a tradicdo, transformando em
mercadoria a Oktoberfest, festa turistica que passou a encarnar a
cultura teuto-brasileira (Wolff; Flores, 1994). Essa colonialidade
toma o espago e os corpos de maneira indissoluvel: se inscreve
nos corpos marcados pelo género, raga e classe social.

A “Alemanha sem passaporte” convive com muitas contradi-
¢oes. Uma face da moeda ¢é a cidade de Blumenau que aparece nos
meios de comunicagdo, com sua economia pujante e alto Indice
de Desenvolvimento Humano (IDH). A outra face ¢ a da cidade
catarinense com maior numero de favelas, 47 areas no total que
abrigavam 7,5% da populagdo em 2010 (Moser; Jjuim, 2015). A
“Alemanha sem passaporte” também coleciona situagdes de dis-
criminagao e preconceito. Como exemplos recentes, a politica

13
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anti esmola (Lei n° 8.747 de 2019)! criticada pelo Padre Julio Lan-
celotti (Assis, 2022) e o caso de racismo no desfile da Oktoberfest
em 2022 (Martendal, 2022). Algumas situagdes nao tao recentes,
sao igualmente emblematicas: em 2017, uma entidade religiosa es-
palhou outdoors pela cidade afirmando a familia tradicional com-
posta por homem e mulher: “XX e XY - uma questao de genética.
Familia projeto de Deus” (O Municipio, 2017). No mesmo ano,
em data proxima ao inicio da Oktoberfest, cartazes foram colo-
cados em postes da cidade contendo ameaga a negros, comunis-
tas, “macumbeiros” e antifascistas, usando uma imagem que faz
referéncia ao grupo racista americano Ku Klux Klan (Veja, 2017).

Nessas situagdes, além da atuagdo de movimentos sociais
que aliam a manifestagdo publica a denuncia, é possivel destacar
também as manifestacdes de arte urbana. A arte urbana é aqui
entendida como trabalho social que expoe e materializa as rela-
¢des sociais conflitantes (Pallamin, 2000), que traz a tona situa-
¢des que sdo escondidas e negadas e pode ser uma forma de resis-
téncia contra a negagdo e a opressao (Valle, 2020). Nesse sentido,
a estética da libertacéo, estética decolonial ou estética situada,
“tendria que invertir la estética dominante.” (Dussel, 2020, p. 17).

Considerando esses pressupostos, o objetivo deste capitulo
¢ analisar a arte urbana de Blumenau tendo como referéncia a
estética da libertagdo. Como objetivos especificos, destacam-se:
(i) descrever o que chamamos de colonialidade no Vale do Itajai;
(i) discorrer sobre estética da libertagao do ponto de vista tedri-
co-pratico; (iii) apresentar experiéncias de estética da libertagao.
Para tanto, foi realizada pesquisa bibliografica envolvendo leitu-
ras sobre estética da libertagao, colonizagao no Vale do Itajai, com
énfase em Blumenau e pesquisa sobre arte urbana em Blumenau.

1. Lei de 2019 que institui a Campanha de Conscientiza¢do contra a Mendi-

cincia “Néao dé esmolas, dé oportunidades” em Blumenau (PMB, 2019).

14
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O capitulo esta dividido em trés segoes além desta introdugao.
Na introdugao problematiza-se a colonizagao e a colonialidade de
Blumenau, se colocam os objetivos do capitulo e seu método. Na
segunda se¢do a colonialidade é tratada novamente em didlogo
com a estética da libertacdo e a estética situada. Na terceira secdo
sao apresentadas duas experiéncias de arte urbana em didlogo com
a estética da libertacdo e sdo apresentadas algumas consideragoes,
destacando a importancia da arte urbana, enquanto estética da
libertagdo, no questionamento da colonialidade ainda existente,
langando imagens do que subvertem a estética dominante.

A colonialidade dos corpos no Vale do Itajai

A colonizagdo alema continua presente em Blumenau como
colonialidade. A constru¢ao de prédios publicos em “falso” en-
xaimel e eventos que surgem a partir de disputas no campo poli-
tico. A Oktoberfest ¢ uma invengdo que se coloca como um retor-
no da histéria, da tradi¢do, dos costumes da cultura germanica,
¢ uma festa que reproduz uma versao da histdria: a historia dos
colonizadores, a histéria dos vencedores (Wolff; Flores, 1994).

Essa reinvencao da tradigdo germanica é alvo de criticas
e ironias, mas acaba nao tendo uma ressonancia no mundo
social, ja que a etnicidade cumpre sua forma instrumental, re-
presentando diferentes interesses e grupos de status (Seyferth,
2016). Como parte dessa reinvengdo, temos as imagens conti-
das na Figura 1, imagens de divulgagdo da cidade de Blume-
nau que confirmam a colonialidade existente no enaltecimen-
to da colonizagao europeia.

15
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Figura 1. Representagdes da cidade nos meios de comunicagao

Blhumenan

A LOIRA CIDADE NO'SUL

Fonte: Fochesato (2018), Livro Blumenau (1988), Portal eventos (2015) e
Portal making off (2014).

Em Blumenau e regido “as reminiscéncias do passado sao fi-
guradas através de imagens, de simbolos, de praticas e atitudes.
Tudo é mostrado como se fosse um retorno da histdria.” (Wolff;
Flores, 1994, p. 210). Que historia é essa?

E uma histéria que oprime e nega os vencidos da historia.
Entram ai as relagdes desiguais de poder (Mignolo, 2010). A es-
tética da colonialidade é tramada em termos econdmicos, com
estratégias de mercado. E essa estetizagdo material se concreti-
za também como estetizagdo imaterial. Assim, a cultura, com a
mercadifica¢ao de projetos e praticas culturais, perde seu poten-
cial de um projeto que coloque énfase na dignidade humana e na
vida coletiva (Pallamin, 2000).

Estética da libertacao na arte urbana

Para romper com a colonialidade, “a histéria e sua reescrita
sdo fundamentais para uma abordagem decolonial na medida
em que a producao de formas particulares de conhecimento per-
petua relagdes de poder assimétricas especificas.” (Valle, 2020, p.
66). O social precisa ser visto em sua dimensao conflitiva, “por
um lado, os setores dominantes procuram afirmar-se e fazer
reconhecer sua hegemonia, assim como, por outro, os setores
subalternos ou excluidos lutam por se fazer ouvir, para que sua

16
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atual situagao ndo se perpetue e para engendrar o social em outra
dire¢do.” (Teixeira Neto, 2000, p. 9).

Da leitura da realidade em sua relacdo com as leituras escri-
tas a relacdo entre corpo individuo e corpo politico sempre se
fizeram presentes, mas precisamos falar sobre duas dimensoes
importantes: o espago e o tempo.

Para falar do espago, tenho como uma referéncia importante
o geodgrafo Neil Smith (2000) porque ele examina as escalas geo-
graficas do corpo, da casa, da comunidade, da cidade, da regiao,
da nagéo e do globo. As escalas sao fundamentais para que possa-
mos refletir sobre o corpo individual e o corpo politico. Viver os
problemas na escala do corpo e resolvé-los ali nao é suficiente. Re-
lacionar os problemas que vivemos com os problemas que outras
pessoas vivem em todas as escalas geograficas é fundamental para
que fagamos as conexdes necessarias para que possamos superar
o individualismo e compreendermos os problemas como coleti-
vos e que assim precisam ser refletidos, minimizados e resolvidos.
Solugdes individuais sdo importantes, porém insuficientes.

Além das escalas geograficas, precisamos pensar o corpo po-
litico no tempo. A socidloga boliviana Silvia Rivera Cusicanqui
(2015), afirma que do vivido e das histdrias acontecidas podemos
conectar nossas historias com as histdrias das outras pessoas a
fim de construir algo coletivo que envolva reflexao e agdo politica.

A arte urbana é uma arte publica que desafia a hegemonia e
estimula algo novo, é arte vivida, arte sendo arte enquanto se faz
(Mourio, 2015; Teixeira Neto, 2000).

A arte participa desta reflexdo sobre o que é, o que de-
veria ser, o que tém sido esses espacos da urbanidade,
eminentemente conflitantes e que tém se caracterizado,
na sua situagdo mais recente, pela auséncia de grandes

projetos coletivos. (Palaminn, 2000, p. 18)

17
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Onde pulsa a esperanca: arte de rua em Blumenau

A presenc¢a incomoda dos vencidos do passado colonial con-
tinua presente em Blumenau. Os vencidos ocupam os espagos
da cidade mostrando que em Blumenau nao tem s6 “aleméo”.
A arte urbana contribui na constru¢ao da estética da libertagéo,
na ocupacgio dos espagos da cidade que estavam vazios de espe-
ranga. A arte urbana é uma das formas de intervir explicitando
as otredades, representando o nao representado (arteMA, 2022).

Os vencidos do passado e do presente continuam sua luta e
encontram parceiros de corpo politico na arte dos lambe-lambe
e colagens.

@natalambe, nas imagens da Figura 2, faz provocagdes ao
passado indigena de Blumenau, aos negros, as pessoas LGBTQI+
e ao papel dos artistas. A loira Blumenau tem em sua histéria
um apagamento desses grupos, uma marginalizagdo que segue
do passado até os dias atuais.

Figura 2. Lambes na cidade de Blumenau

IBLUMENAU
|

Fonte: @natalambe.

Nas colagens de @vaillatiu (Figura 3) o castelinho da Moell-
mann, ponto turistico da cidade, hoje Havan, se transforma em

18
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Havana (Cuba). Outros pontos turisticos sio povoados de ven-
cidos: negros, migrantes, catadores de lixo, idosos. E um traba-
lho artistico provocador que mostra que a “feitura da arte pode
desestabilizar significados concretizados nestes espagos.” (Palla-
min, 2000, p. 47). Nas colagens, os vencidos ocupam os espagos e
seu tamanho se projeta nessas construgdes de poder. Se o poder
os torna invisiveis, a colagem os coloca em primeiro plano, nao
ha como disfargar sua presenga e seu protagonismo.

Figura 3. Colagens de Blumenau

Fonte: @vaillatiu.

A arte urbana de @natalambe e @vaillatiu nos faz repen-
sar nossos corpos, contextos, fracassos, praticas de resisténcia e
olhares, nossos espagos e construgdes coletivas. Repensar para
formularmos mais perguntas e operar desde o tecido sensivel que
nos interpela o presente (arteMA, 2022). Pois as praticas artisti-
cas apresentam e representam os imagindrios sociais, evocam e
trazem referéncias individuais e coletivas, memdrias que se con-
trapdem a amnésia coletiva desse presente produtivista. Nesses
termos, “a arte urbana pode ser também um agente de memoria
politica.” (Pallamin, 2000, p. 57).

19
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A estética dominante reproduz o passado dos vencedores. A
estética da libertagdo é uma forma de desarmar essa montagem e
construir subjetividades decoloniais (Mignolo, 2010). A estética
da libertagdo mostra as possibilidades de uma estética pluriver-
sal, pois o universal seria a imposi¢do da estética dominante. Ela
se coloca como confluéncia do didlogo entre muitas expressoes
artisticas e de aprendizado mutuo (Dussel, 2017).

O colonialismo existente em Blumenau e na regido do Vale
do Itajai é constantemente questionado pela arte. Salve a irreve-
réncia! Salve a resisténcia! A arte que faz pensar e provoca mu-
dancgas. Arte antecipatéria de um futuro que ainda nao é, mas
desejamos que seja!

Referéncias

ARTEMA. Tejiendo praticas de las artes y la vida. In: BIDASECA, Ka-
rina; SIERRA, Marta. El amor como una poética de la relacion: dis-
cusiones feministas y artivismos descoloniales.

ASSIS, Evandro. Padre Julio Lancellotti critica apelo contra esmolas

em Blumenau: “Inacreditével”. Disponivel em: https://bit.ly/3MzSmLe.
Acesso em: 18 out. 2022.

CUSICANQUIL Silvia Rivera. Sociologia de la imagen. Miradas ch’ixi
desde la histéria andina. Buenos Aires: Tinta Limon, 2015.

DUSSEL, Enrique, Lecciones de estética de la liberaciéon. Revista Her-
meneutic, n. 18, 2020, p. 13-30.

DUSSEL, Enrique. Siete hipdtesis para una “estética de la liberacion”.
Cuadernos Filoséficos, Rosario, Argentina, Segunda Epoca, XIV, p.
30-65, 2017.

FOQUESATO, Frederica. Circuito Vale Europeu, uma rota bem es-
truturada para sua primeira cicloviagem. 10 jul. 2018. Disponivel em:
https://bit.ly/3pNjNIy. Acesso em: 20 out. 2022.

20



Corpo Politico

MARTENDAL, Luan. Padrasto e enteada siao alvos de racismo apos
usarem trajes da Oktoberfest... Disponivel em: https://bit.ly/3pDyeyL.
Acesso em: 18 out. 2022.

MIGNOLO, Walter. Aiesthesis decolonial. Callel4, v. 14, n. 4, p. 10-
25, 2010.

MOSER, Magali; IJUIM, Jorge Kanehide. A pratica da invisibilidade
social sobre as dreas de concentragdo de pobreza na imprensa de Blu-
menau (SC). Rebela, v. 5, n. 1, p. 132-145, jan./mar. 2015.

MOURAQO, Alexandre de Albuquerque et al. Minimanual de arte
guerrilha urbana. Fortaleza: Expressdo Grafica e Editora, 2015.

O MUNICIPIO. Espagos piiblicos amanhecem tomados por campa-
nha em defesa da familia tradicional. 08 dez. 2017. Disponivel em:
https://bit.ly/3pPGOpz. Acesso em: 18 out. 2022.

PMB (Prefeitura Municipal de Blumenau). Prefeito sanciona lei contra
a mendicincia em Blumenau. Disponivel em: https://bit.ly/41FiucO.
Acesso em: 18 out. 2022.

PORTAL EVENTOS. Turismo de Blumenau tem novo slogan. Do-
mingo, 02 ago. 2015. Disponivel em: https://bit.ly/3IktvZh. Acesso em:
20 out. 2022.

PORTAL MAKING OFF. Alemanha sem passaporte? Campanha de
#Blumenau para atrair turistas chamou a atengéo. 30 jul. 2014. Dis-
ponivel em: https://bit.ly/457W5qy. Acesso em: 20 out. 2022.

SEYFERTH, Giralda. Estudos sobre imigrac¢do alema no Brasil. Rio
de Janeiro: Contra capa, 2016.

SMITH, Neil. Contornos de uma politica especializada: veiculos dos
sem-teto e producdo de escala geografica. In: ARANTES, Antdnio A.
(Org.). O espago da diferenca. Campinas, SP: Papirus, 2000, p. 132-159.
TEIXEIRA NETO, José. Prefacio. In: PALLAMIN, Vera. Arte urbana.
Sao Paulo: FAPESP, 2000, p. 9-12.

VALLE, Nasheli Jiménez del. Estética, multiculturalismo e decolo-nia-
lidade. Epistemologias do Sul, v. 4, n. 1, p. 60-67, 2020.

21



Eloiza Gurgel Pires (Org.)

VEJA. Perto da Oktoberfest, policia apura cartazes racistas em Blu-
menau. 28 set. 2017. Disponivel em: https://bit.ly/3Ij7n1lq. Acesso em:
18 out. 2022.

WOLFF, Cristina Scheibe; FLORES, Maria Bernardete Ramos. A
Oktoberfest de Blumenau: turismo e identidade étnica na invengéo de
uma tradi¢do. In: MAUCH, Claudia; VASCONCELLOS, Naira (Orgs.).
Os alemaes no sul do Brasil: cultura, etnicidade e historia. Canoas:
Ed. ULBRA, 1994, p. 209-220.

22



CORPOS INDOCELS DA UFS

Rosane Bezerra Soares

Este trabalho nasceu da inquietagao gerada pela nossa ex-
periéncia na formagédo de professores do curso de graduagdo em
Artes Visuais - licenciatura, da Universidade Federal de Sergi-
pe. Procuramos relacionar no artigo questdes pedagdgicas, es-
téticas e politicas. O objetivo principal foi refletir sobre o corpo
como territdrio do politico no trabalho do artista Jhon Eldon
Barbosa e sobre o ensino/aprendizado de Artes Visuais.

Na questdo pedagogica, atualmente desenvolvemos estu-
dos como membros do Nucleo Docente Estruturante (NDE)
do curso de Artes Visuais, o qual retine um grupo de professo-
res com atribui¢oes académicas para a atualiza¢ao do projeto
pedagogico. As reflexdes envolvidas implicaram na observagao
da urgéncia na construg¢ao de um curriculo que inclua tépi-
cos relacionados a arte e a politica nos mais variados espagos,
inclusive no préprio corpo como territério. Como exposto, o
curso procura preparar discentes para atuarem como profes-
sores de Artes Visuais. E, para iniciarmos as analises do NDE,
foi preciso destacar uma questao basica: para que tipo de insti-
tui¢do escolar preparamos os alunos?

Na excludente sociedade brasileira, sabemos que durante
muito tempo a escola era direcionada aos corpos masculinos,
brancos e de uma elite. Somente a partir da segunda metade do
século XX o ensino comegou a chegar de forma mais massificada
azona rural, as mulheres e aos negros (que ainda hoje lutam pelo
pleno direito a educagao).

23



Eloiza Gurgel Pires (Org.)

Num mundo pés-moderno - como consideram autores como
Jean-Frangois Lyotard, Frederic Jameson® e David Harvey -, ainda
encontramos escolas estruturadas numa concepgao moderna. En-
fatizando especialmente a razdo, a escola moderna transmite o sa-
ber para tornar o aluno senhor do mundo e de si mesmo baseada
numa pedagogia centrada na uniformidade de respostas para agoes
padronizadas. Assim, procuraria preparar corpos treinados para
produzirem padrdes de pensamento de acordo com a ordem social
burguesa. Formaria, dessa maneira, individuos a partir de subjetivi-
dades massificadas e em série para que se adaptem a ordem social.

Nesse contexto, Michel Foucault considera: “E docil um corpo
que pode ser submetido, que pode ser utilizado, que pode ser trans-
formado e aperfeicoado” (1999, p. 118). Para o fildsofo, o corpo ddcil
é formado por meio de técnicas de disciplina que encobrem o corpo
social através de variadas instituicdes, como o exército e a escola. O
autor destaca que seria definida a posi¢ao do corpo, dos membros,
das articulagdes. assim como o tempo penetraria o corpo, e com ele
todos os controles minuciosos do poder (1999)*.

Ja o pesquisador francés Michel Bernard (2001), destacava as
categorias corporeidade e corpo em contraponto, considerando
a primeira uma experiéncia corporal mutante e heterogénea. Por
outro lado, a categoria corpo, gerada no Ocidente, estaria rela-
cionada a uma experiéncia corporal marcada pela homogeneida-
de e estabilidade, centrada numa relagao corpérea objetificada.
Assim, como é visto na tradi¢do do Ocidente, o corpo néo seria

2. Lyotard, Jean-Francois. A Condigdo Pés-Moderna. 7 ed. Rio de Janeiro: José
Olympio, 2002; Jameson, Fredric. Pds-modernismo: a 16gica cultural do capi-
talismo tardio. 2. ed. Sio Paulo: Atica, 1987; Harvey, David. Condig¢do Pés-Mo-
derna. Sao Paulo: Loyola, 1992.

3. Albuquerque Jr., Durval Muniz. Por um ensino que deforme: o docente na pos-
-modernidade. Disponivel em: https://bit.ly/41PaWDw. Acesso em: 15 ago. 2022.
4. Foucault, Michel. Vigiar e Punir: o nascimento da prisio. 20. ed. Sdo Paulo:
Vozes, 1999, p. 117.
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um elemento natural, mas estaria relacionado a um padrao de
existéncia repleto de uma visdo ordenadora do mundo. Ainda de
acordo com Bernard (2001, p. 20), seria caracteristica do “projeto
tecno-cientifico de um capitalismo triunfante™.

Relacionando a escola e o sistema capitalista, partimos do
projeto de uma institui¢do livre dos interesses focados no capi-
tal. Entretanto, ao longo do século XX, as escolas e também as
universidades se tornaram préspero ramo de negdcios. Os inte-
resses mercantis podem envolver ndo apenas empresarios, mas
também alunos, interessados na conquista de um titulo que abra
as portas ao mercado, sem que o objetivo seja primordialmente
o aprendizado. Paralelamente, alguns professores buscam titulos
como um fim em si mesmo, enquanto procuram formar mao de
obra especializada para alunos atuarem nas empresas capitalis-
tas que se multiplicam a cada dia. Assim, ndo seriam necessarios
os chicotes do colonizador enquanto interiorizarmos a docilida-
de para nos adequarmos ao sistema e a vida de acumuladores.

Entretanto, através da arte podemos encontrar um meio
para resistir, rompendo com praticas de poder que evidenciam a
opressao e a exclusdo. A arte nos permite encontrar outros usos
do corpo/territdrio. E possivel, enfim, reinventar a vida fora do
espetaculo organizado pelo capitalismo em sala de aula, e assim
criar outros modos de pensar e viver os espagos.

Em nosso cotidiano, observamos trabalhos de discentes do
curso Artes Visuais — licenciatura, da Universidade Federal de
Sergipe que desenvolvem obras sugerindo outras subjetivagoes,
como mostramos a seguir. Nesse artigo, analisamos um trabalho
do aluno artista-pesquisador Jhon Eldon Barbosa, que se interessa
especialmente por performances, artes plasticas e artes cénicas.

5. Bernard, Michel. De la création chorégraphique. Paris: Centre National de
la Danse, 2001.
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Jhon Eldon participou do processo de selecao de artistas para
a mostra coletiva “Fim de Linha”, em Aracaju (SE), coordenada
pelo projeto nacional Sesc Confluéncias, que atua no fomento a
pesquisa, pratica e difusdo das artes visuais. A sua proposta de
trabalho foi selecionada junto aos projetos de outros sete artistas.
Mais do que um trabalho concluido, é interessante observar o
processo de construcio e as suas implicagoes.

A proposta do edital da mostra era a de que os artistas iriam
expor o resultado de seus trabalhos a partir do conceito de percep-
¢do da cidade como espago e interagdo. Tensdes, atritos e fric¢oes
seriam esperados, assim como a violéncia, a sexualidade, a diversi-
dade. Durante dois meses a galeria de arte do Sesc ficaria a disposi-
¢ao dos artistas para a construcao das obras no espago expositivo.

No evento de divulgacdo e homenagem aos selecionados,
Jhon fez uma revelagdo: ele havia considerado, a partir da ob-
servacdo do resultado de editais anteriores na selecdo de artistas,
que ocorria frequentemente uma politica de “meritocracia”, a
qual considerava injusta. Comentou que ao acompanhar as exi-
géncias daquele edital, teve de apresentar o seu curriculo; criou
entdo uma personagem fantastica, o que certamente contribuiu
para o seu sucesso no processo de selecdo. Teria inicio, assim, na
narrativa da sua trajetoria, a agdo critica e artistica ao sistema.
Pensadores p6s-modernos como Foucault, Deleuze e Lyotard
compartilham dessa ideia das identidades como criagdes fantas-
magoricas. Um dentista, um engenheiro, um padeiro, sao perso-
nagens, representagdes. Ndo se identificar com um rosto fixo é
ndo estabelecer, em forma, a subjetividade em cada um.

A materializacdo do projeto comegou com o artista fixando
pedagos de fita adesiva transparente no chéo, para dar forma a um
quadrilatero onde marcou o limite geografico para as agdes perfor-
maticas e para a presenca de um espago-residuo do corpo. Na lateral
do quadrilatero, fixou impressos com as questdes: “o que é arte?”
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“0 que é isso? , “isso é arte?”, “isso o qué? “, considerando o espago
como lugar da critica e da reflexdo. Assim, evocou movimentos de
artistas que no passado questionaram a natureza do que realizavam.
A seguir, iniciou o processo de sobreposicao de pedacos de fita ade-
siva transparente, objetivando ocultar parcialmente as palavras.

No passo seguinte, Jhon Eldon manteve os seus joelhos no
chao e as maos também sobre o solo; a posi¢ao seria normalmente
chamada de “ficar de quatro”. Durante esse processo, um assis-
tente envolveu todo o seu corpo em fita adesiva e filme plastico
transparente, transformando o artista numa espécie de mumia.
Jhon encarava o corpo como um territério em disputa; a matéria
foi embrulhada por um invélucro protetor, a metafora de uma casa
ou uma pelicula limitante entre o corpo e o mundo. Submetido a
situagdes de risco, nos limites da arte e de suas resisténcias, o corpo
permaneceu estatico, ultrapassando territdrios comuns (Figura 4).

Figura 4.

Foto: Sesc (SE). Arquivo de Thon Eldon Barbosa.
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Apoés mais de duas horas em desconforto fisico e psicologi-
co sob essa pele-casca-casa, inicia-se o processo de abandono.
Uma assistente realiza uma incisao no casulo, com o uso de um
estilete. Os cortes tém inicio na nuca e durante o processo sio
cortadas também as roupas. Ao final, o artista esta nu (Figura 5).

Figura 5. Detalhes da performance de Jhon Eldon Barbosa

Foto: Sesc (SE). Arquivo de Thon Eldon Barbosa.

A seguir, JThon preencheu a estrutura oca do casulo com 200
paginas de um romance que escreveu, intitulado “a_morfo” e que
ndo foi publicado. A agdo foi concretizada através de um orificio
produzido entre as nadegas (do corpo construido em fita adesiva).

Permaneceu no local, finalmente, uma instalagdo. Ocorreu
entdo o hasteamento de uma bandeira negra manchada com
agua sanitdria, a qual foi fincada na escultura do corpo, no local
do anus. De acordo com o artista, ao pensar na bandeira negra
lembrou-se do simbolo dos ideais anarquistas de desorganizagdo
da sociedade civilizatéria-capitalista. Ela teria sido descolorida
com agua sanitaria numa possibilidade de interferéncia, inspira-
da em movimento de resisténcia contra as for¢as que nos impe-
lem a padrées de comportamentos (Figura 6).
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Figura 6. A instalagdo construida

Foto: Sesc (SE). Arquivo de JThon Eldon.

A agdo colocou em alerta os dispositivos que impulsionam
gestos repetitivos, programados como parte do cotidiano, inte-
grados a um discurso que defende o poder centralizado e a vigi-
lancia de todos os lugares. Sugeriu, ao contrario, espagos paralelos
e a desterritorializagdo ao espaco institucionalizado. Entretanto, a
acao foi considerada por parte da diregao do evento do Sesc como
suspeita e em oposicao aos usos da moralidade estatal.

Assim, se considerarmos 0s corpos expostos a eventos trans-
bordantes de limites, indisciplinados, como o Corpo sem Orgio
descrito por Deleuze em Mil Platos, poderiamos abrir um campo
de possibilidades como estéticas de existéncia. Tais experiéncias tor-
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nariam possiveis as rupturas aos padrdes e aos adestramentos, as re-
inven¢bes de comportamentos, fortalecendo a afirmagao de outros
possiveis para o corpo e para a vida, numa acado de quem pensa de
forma criativa e diversa ao que se instituiu no regime de verdades.

Esperamos que futuros professores como Jhon possam va-
lorizar nas escolas as agdes de quem pensa diferentemente do
estabelecido no regime de verdades legitimado e instituido so-
cialmente. Afinal, falamos em crise da instituicdo escolar, mas a
forma como foi e se mantém em grande parte estruturada a es-
cola, nao estaria de acordo com a nossa excludente ordem social?

Sabemos que desde pelo menos o final do século XIX, a edu-
cagdo é centrada na formagao de sujeitos para que se incorporem
adequadamente aos valores da ordem burguesa. E assim, profes-
sores deveriam dar forma a uma matéria supostamente disfor-
me de acordo com os cddigos sociais e culturais hegemonicos.
Quando isso ndo ocorre, consideramos entdo o fracasso escolar.

Na reestruturagdo do projeto pedagdgico dos cursos de Artes
Visuais - licenciatura, precisamos pensar num professor que nao
forme, mas sim deforme os alunos, estimulando questionamen-
tos sobre os codigos sociais. Um professor que questione o seu
proprio papel, desconstrua as verdades estabelecidas e os mo-
delos de subjetividades. Um professor que desoriente, que crie
duavidas, colocando em questdo os dogmas, que desvalorize os
valores provenientes de interesses excludentes. E nada como a
arte nas escolas para tornar tal proposta possivel.
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0 CORPO TEORICO £ POLITICO:
UMA REFLEXAQ RICOEURIANA SOBRE A MEMORTA
LA LINGUAGEM

Flavia de Oliveira Barreto

Este trabalho nio se destina a tratar do corpo fisico e sua pre-
senga, plena de sentidos impactando o meio social, interferindo
e orientando as maneiras pelas quais podem vir a se estabelecer
as interagoes sociais. O corpo em tal materialidade ¢é percebido
enquanto um objeto que pode ser interpretado como um outdoor
de signos, cujos sentidos sugerem e direcionam as leituras, que
costumam ter como consequéncia inserir os sujeitos de seus cor-
pos em campos de referenciais tematicos com potencialidades
classificatdrias, a partir dos iniimeros sentidos que a aparéncia
fisica de cada corpo emana.

A observagao dos corpos e suas aparéncias nos remetem a in-
terpretacoes dedutivas sobre o pertencimento a uma etnia, como
é o caso das vinculacoes de sentido aplicadas a observacio sobre
a cor da pele, formato de olhos, tipos de cabelo, ou significados
simbdlicos outros que nos falam da diversidade de géneros e de-
mais modalidades instituintes de relagdes sociais, a partir da in-
terpretagdo das imagens exibidas na entrada dos corpos na cena
social. Podemos recordar os dados observados em uma primeira
impressao ocasionada pelo olhar sobre o corpo de alguém e suas
vestes, que linguagens delas emanam? (Barthes, 1990, p. 27) Prin-
cipalmente quando o que vemos sdo vestes dark, na cor preferen-
cialmente preta, hippie, estampas e design de vestimentas étnicas,
estilos de vestes para trabalho em escritorios, para a pratica de
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esportes, encontros formais, cowboys, fantasias de super-herdis
ou princesas, que fazem a delicia das criangas? O que a vestimenta
nos diz a respeito de quem a veste? A analise semioldgica, como
anominou Saussure, aplicada de maneira inovadora por Barthes,
para identificar o sistema da moda, na expressao da vestimenta
feminina, direciona o pensamento analitico do autor para o es-
tudo dos signos. Barthes percebe que a moda se ordena conforme
dois sistemas que atuam em estreito e permanente vinculo, pois
é linguagem e a0 mesmo tempo um conteudo, ambos emanando
multiplos codigos com diferentes significados.

Sao, deste modo, os corpos vestidos adornados para circular
pelo ambiente social, exibindo-se como objetos comunicativos,
portadores de coloragdo, de contetidos simbdlicos a serem de-
codificados. Veiculam linguagens néao faladas que influenciam a
maneira pela qual as pessoas se relacionam. Da mesma forma, sdo
apropriados os cortes e os tipos de cabelo, o uso de aderecos e seus
simbolismos inerentes. Sobre a evidente significa¢ao dos corpos e
as relagoes destes com questdes politicas, econdmicas, culturais,
trazemos novamente a conversa Roland Barthes e seu exercicio de
leitura dos ‘Milhoes de corpos’ na ambienta¢io do Japao, em um
estudo comparativo que contrapde a leitura dos corpos naquela
sociedade, a leitura dos corpos na Franca. O autor explora o tema
largamente e nos alerta destacando a diversificagdo dos corpos,
indicando a reflexdo sobre o sistema social que molda e sugere
a aparéncia socialmente construida dos corpos como signos, na
passagem do livro “O Império dos Signos™ (...) o sistema vale por
seus pontos de fuga: um tipo se impde e, no entanto, seus indivi-
duos nunca sdo encontrados lado a lado (Barthes, 2007, p. 130).
Desnecessario recordar aqui as consequéncias das classificagoes
que surgem a partir da observagao das aparéncias fisicas das pes-
soas, porque vivemos em uma época de enfrentamentos e lutas
pelo respeito a diversidade e a multiculturalidade.
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Neste artigo, voltaremos nosso olhar para o corpo intangivel,
imaterial. Nao a imaterialidade que habita cada individuo e que
se mescla com sua corporeidade de multiplas formas. Néo se trata
da imaterialidade presente nos valores sociais, que costumeira-
mente é vista em consonancia com as aparéncias e as condutas,
ou da imaterialidade dos pontos de vista, da religiosidade, das fi-
liagdes politicas, das referéncias morais, posto que sdo referéncias
adquiridas a partir do ambiente externo. Também néo trataremos
da orientagao afetiva sexual, entre outras, e nem da interioridade
humana, referente a subjetividade. Nossa proposta se define pela
problematizagdo em torno do corpo intangivel imaterial e as pos-
siveis conclusdes a partir da percep¢ido de sua existéncia. Trata-se
da existéncia imaterial do homem, veiculo da potencialidade hu-
mana latente, componente da matériandomatéria® que nos habita
0 corpo, objeto das discussoes filosdficas sobre a ontologia do ser,
e que encontramos abarcada de maneira condensada na afirma-
¢ao de que o ‘homem é um ser obrigatoriamente social’.

Durante o exercicio de docéncia na universidade, acostumei-
-me a repetir a maxima socioldgica, antropoldgica, que afirma o
homem como um ser social e por conseguinte um ser cultural.

O mundo da vida cotidiana nao somente é tomado como
uma realidade certa pelos membros ordindarios da socie-
dade na conduta subjetivamente dotada de sentido que
imprimem a suas vidas, mas ¢ um mundo que se origina
no pensamento e na agdo dos homens comuns, sendo afir-
mado como real por eles. (Berger; Luckmann, 1985, p. 36)

6. Apresentando a expressdo que contém uma oposi¢do de sentidos propo-
sitadamente grifada em italico para assinalar o emprego da compreensio de
Michel de Certeau, autor para quem algumas oposigdes servem apenas para
dificultar a aproximacao de nosso pensamento a um entendimento sobre a
complexidade de determinados temas, o que limita o conhecimento e institui
a compreensdo sobre algo que se necessita constantemente refletir.
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A realidade da vida cotidiana estd organizada em torno
do “aqui” de meu corpo e do agora do presente. (Berger;
Luckmann, 1985, p. 39)

Se ha uma méxima que aglutina uma boa parte dos pesqui-
sadores das Ciéncias Humanas é o acordo em torno da ideia do
homem como um ser que vivencia o processo de socializa¢do,
perpassando-lhe toda a existéncia e durante o qual este adquire
linguagem, desenvolve suas potencialidades e se inclui no com-
plexo universo cultural criado por seus semelhantes, adquirindo
os sentidos que servirdo de baliza para a conduta dos integran-
tes da sociedade, a cada periodo histérico e em conformidade
com os valores de cada etnia.

Porém, a curiosidade e a motivagdo para o aprofundamen-
to da compreensdo acerca deste significado, se alimentaram da
leitura de Paul Ricoeur, quando este vem oferecer as pistas ini-
ciais para aprofundar a possibilidade de esmiugar a questdo e
vislumbrar uma nova dimensio do debate. Como afirma o autor,
ao sintetizar de maneira objetiva e explicita o enunciado do ho-
mem como um ser social e cultural, ele nos diz que o homem ¢
memoria e linguagem. Destacamos inicialmente a ponderagdo
feita sobre o lugar de armazenamento da linguagem e da cultu-
ra aprendida, pois elas tem o seu lugar de estar. E, este lugar ¢é
a memdria, uma poténcia imaterial. Por conseguinte, o homem
¢é compreendido enquanto uma composi¢do entre a matéria que
lhe forma o corpo denso e o imaterial que o habita e lhes oferece,
quando acionado, os sentidos norteadores para a sua existéncia,
conduta, relagdes e praticas cotidianas.

Ao retomar Aristdteles, Ricoeur destaca o tema da memoria
como um debate presente na Filosofia, no estudo sobre a ontolo-
gia do ser. Isso para reafirmar que concorda com o entendimen-
to do fildsofo grego sobre o fato de que a memdria é do passado
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(Ricoeur, 2007, p. 35). E lembrar, rememorar, ou saber, sao esfor-
¢os implicados em trazer ao presente aquilo que esta ausente, por
meio de um trabalho de perlaboragao, lembranga ou simplesmen-
te através habitos. Uma viagem perscrutadora pela protomemoria
ou memdria simples, memoria de recordagao ou reconhecimento
e metamemoria, conforme a tipologia oferecida por Joel Candau
em Memoria e Identidade (Candau, 2018). O autor levanta a in-
dagacio sobre se teriam a imaginagdo e a memdria uma conexao,
quando ambas atuam como via para a presenca do ausente, ou
seja, durante o trabalho de elaborar a representa¢ao do passado,
no presente? E deveriamos considerar essa possibilidade como an-
tagonica, por se tratar da oposicao entre realidade e visdo irreal?
Uma representagao individual e subjetivada daquilo que reside na
memoria do vivido, apreendida por um sujeito, que elabora e apre-
senta pela mediac¢do da linguagem ao presente, ao outro, conforme
seus interesses, desejos e possibilidades? Seria um exercicio de dis-
tor¢do da verdade, reiterando a pouca confiabilidade daquilo que
se sabe pela memoria dos individuos? Ricoeur indica ao pesquisa-
dor o exercicio metodolégico da aplicagdo da triade de perguntas:
o que lembra, quem lembra, por que lembra? Nos deparamos com
uma pista inicial para pensar a memoria como parte do corpo que
¢ objeto de disputa da vida politica e da teoria, questdo a qual reto-
maremos adiante. E a indicagdo clara de que o trabalho de recor-
dar obedece e atende a interesses, envolvimentos, objetivos outros,
nao explicitados no conteudo daquilo que se recorda.

Na sequéncia, coerente com o objetivo do artigo, nos reme-
temos novamente ao corpo. Afinal, em qual lugar deste corpo,
precisamente, encontramos a memoria, este ingrediente cons-
titutivo do saber, alimento da ipseidade, do conhecimento e da
identidade de cada um sujeito e de sua individualidade. Todavia,
0 que nos remete o pensamento reflexivo a uma condigéo de apo-
ria é a localizagdo da memoria no corpo fisico do ser humano.
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Um lugar imaterial, lugar nenhum, mas presente no corpo onde
residem as potencias humanas. Fato é que ocorre uma transi-
¢do entre a memoria como faculdade fisica, cerebral e corporal,
marcada por fortes afecgdes e o registro da lembranga de ideias,
sentidos, significados, que se depreendem como imagens e aden-
tram o campo indefinivel e pouco objetivado da imagina¢ao du-
rante o trabalho de perlaboracgdo. Seguindo o estilo retérico de
Ricoeur, um autor que se anuncia sempre em busca de aproximar
os pontos extremos de um debate, nos referiremos inicialmen-
te a0 homem interior, chamando a conversa Santo Agostinho
para quem a busca por Deus se da na interioridade do Homem,
uma espacialidade especifica, um lugar intimo (Ricoeur, 2007,
p. 109). Os vastos palacios da memoria, citados no Livro X das
Confissoes de Santo Agostinho nos conduz a impressao da exis-
téncia de um referencial espacial, um armazém de memodrias,
uma espécie de HD presente no corpo humano, que os estudos
da anatomia do cérebro nao vem a confirmar a existéncia. Tra-
ta-se aqui do ‘espirito’, ou da ‘alma’ humana, lugar do imaterial,
existéncia atestada do intangivel complementar a corporeidade
fisica e material do ser. A obviedade da duvida esta no fato de
que subitamente nos confrontamos com a fronteira ndo mais en-
tre os campos disciplinares das ciéncias sociais e humanas e as
ciéncias da natureza que se dedicam ao estudo do corpo huma-
no. Neste momento do estudo de Ricoeur sobre a memoria, nos
deparamos com o encontro entre o discurso tedrico e filoséfico
e o campo teologico das questdes espirituais, justamente porque
o autor menciona o espirito e a alma como se fossem significa-
dos semelhantes. Como se ndo guardassem em seus conteudos
problemas conceituais e, em algumas vertentes teoldgicas, até
mesmo opostos, vinculados a distintas concep¢des, com direito a
passeios infinitos pelo insondavel mundo do indizivel, do qual a
ciéncia pouco se aproxima e nem pretende descortinar esse véu,
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deixando a iniciativa por exemplo, nas maos de Blavatsky’, entre
outros tantos, dedicados a desvendar os temas do dito oculto, por
se situarem no campo do invisivel, ou da imaterialidade.

E na sequéncia de tdo instigante reflexdo, o autor nos conduz
a uma conclusio bastante logica sobre a qual ndo vislumbro o
caminho da refuta¢do. Ao acessarmos as lembrangas, no esfor¢o
da recordagao, nos valemos da linguagem para expressar, dizer,
trazer a consciéncia a presenga do passado ausente. O que equi-
vale a afirmar que tudo aquilo que residir em nossa memoria,
incluindo o conhecimento, o repertério que adquirimos no per-
curso de nossas vidas, s se expressam mediados pela linguagem,
decorrendo desta visdo a percep¢ao do homem, um ser social
cultural se traduzir como o ser humano, composto de memoria e
linguagem. Memdria, onde ser reservam as lembrangas de tudo
o que foi vivido: conhecimento, linguagem, acontecimentos, afe-
tos, emogdes, visdes, tatos, experiéncias e tudo o mais. A lingua-
gem porque toda lembranga é trazida do passado e da memoria
para a consciéncia hoje, somente se for mediada pela linguagem.
Diferente disso, nio hd como comunicar nem como se dar conta
do sentido de cada recordagio.

Porque Teorico e também Politico

Voltamos a Paul Ricoeur (p. 111), citando novamente Santo
Agostinho para mencionar a vinculagdo obrigatoria entre dois
debates: a memoria e o tempo. A men¢ao que Ricoeur faz a pas-
sagem do Livro XI de Santo Agostinho: “é em ti meu espirito, que
mego 0s tempos”, aponta o animus como lugar em que estdo as coi-
sas futuras e as coisas passadas. (...) um lugar situado no interior

da alma ou do espirito... (p. 112) apontando o lugar da memdria,

7. Helena Petrovna Blavatsky, autora de Isis sem Véu, publicagéo sobre a his-

toria das teologias antigas, uma obra referencial no tema da vida espiritual.
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do desejo e a relagao destes com o tempo, como fator balizador
entre eles e a presenca da consciéncia, identidade e o si, a exis-
téncia continuada. Atribuicdes entre as quais podemos incluir a
utilizagdo referencial do campo dos simbolismos, compreendido
como fornecedor de referéncias de dominagdo e submissio na lei-
tura da realidade social, conforme culturas diferenciadas.

A reflexdo sobre o tempo, elemento que se evidencia no traba-
lho de recordar o passado, como se fosse algo pertinente a ordem
da natureza, sem grande poder e impacto na cultura e na socie-
dade pois se trata de um elemento que esta dado em sua evidente
existéncia é, todavia, o debate adjacente que vai impactar profun-
damente a compreensao em torno do que vislumbramos como o
grande poder sobre o corpo material: o simbdlico relacional.

O alto grau de incerteza que caracteriza o saber e, por-
tanto, o modo de vida das pessoas inseridas numa socie-
dade de tipo antigo explica-se, em parte, pelo nivel de
sintese relativamente baixo de seus simbolos conceitu-
ais. Os homens das sociedades mais recentes, em regra
geral, ndo tém verdadeira consciéncia de estarem ma-
nejando, em sua vida cotidiana, simbolos decorrentes
de altissimo nivel de complexidade tais como “tempo”.
(Elias, 1998, p. 138)

Em complemento estendemos a argumentagdo para destacar
o envolvimento de questdes tedricas no pensar sobre a parte ima-
terial que compde o corpo, ou a esséncia da espécie humana, o
corpo intangivel.

Por outro lado, se concordamos com a premissa de que so-
mos memoria e linguagem, havemos de nos dar conta de que
ndo ha utilizagdo ou constru¢do de uma narrativa cujo objeti-
vo é consolidar uma memoria, individual ou coletiva, sem que
ocorra também o esquecimento. Isso é proprio do processo de
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selecao dos dados que estardo ocupando a cena principal de um
discurso, ou de uma narrativa (auto)biografica. O total dos acon-
tecimentos, dos processos de vivéncias nunca ¢ narrado em sua
plenitude. Tao imprescindivel como a busca da lembranga, pela
via do processo de recordagio, ¢ a sele¢ao dos dados.

Por conseguinte, por esta via de abordagem, nos defronta-
mos com alguns embates da Histdria, da Ciéncia Politica, e por
que ndo, de todos os demais campos de conhecimento das cién-
cias sociais e humanas. E aceitar como fato que a outra face in-
separavel da memoria é o esquecimento, nos remetera ao campo
antagdnico a ambicao pela objetividade cientifica, a pretensao da
elaboragdo das premissas verdadeiras, a imparcialidade, e todo
o tipo de outras referéncias que balizam a produgao de um tipo
de ciéncia objetivista. A adogao da perspectiva da representagao
como fonte para as pesquisas cientificas se confronta, da mesma
forma, com outras abordagens que flexibilizam, ou que se dei-
xam permear pelo relativismo.

Aqui objeto e método se mesclam e oferecem uma nova via
para pesquisas e abordagens sobre a realidade social. A repre-
sentacdo social é uma conceituagdo que admite a ndo verdade,
a imaginagdo, a criatividade, o preenchimento explicito das la-
cunas, a narrativa de si como objetos em si mesmos, exemplares
de construgdo narrativa, vinculados de forma inexoravel ao mo-
mento histérico, a uma conjuntura, a um ambiente cultural, ve-
tores que emprestam sentido ao produto da elaboragao descritiva
em escala micro, da realidade social.

Tratamos de um paradoxo que contrapde como campos dis-
tintos de perspectivas tedricas, elementos norteadores de pesqui-
sas e discursos tedricos colocando em discussdo alguns canones
hegemonicos da vida académica.

Sem concluir, apenas apontando o desafio de estabelecer did-
logos entre distintas visdes e contrapor possibilidades, ousamos
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dizer que a condi¢ao humana de ser obrigatoriamente social,
por conseguinte, um ser composto de memoria e linguagem,
nos remete a percep¢do de que nao somente um corpo fisico se
converte em objeto politico, mas igualmente o corpo imaterial
¢ envolvido por disputas tedricas e politicas. Entre as quais se
travam os maiores embates, posto que emergem de referéncias
ndo evidenciadas com a clareza de uma marca material e visivel.
Para que se perceba por onde escoam sentidos, significados, e as
dominagdes simbdlicas, ¢ preciso o trabalho de elaboragéo tedri-
ca, intelectual e politica de modo a que os seres humanos se deem
conta da efervescéncia de debates e disputas no bojo das quais
sua existéncia se desenvolve.
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CORPO £ IMAGEM COMO NARRATIVA POETICA
NA 0BRA DE KILUANJT KIA HENDA

Raquel Vieira da Silva

Este trabalho tem como interesse analisar duas obras do ar-
tista Kiluanji Kia Henda, A poderosa de Bom Jesus e Redefining
Power, da série O Homem Novo, e seu tensionamento da me-
moria como invengdo de um corpo e sua poética. Seu trabalho
estd diretamente em interesse com a historia de seu pais, Angola,
através do pensamento critico as relagdes de poder. Visa com-
preender a contemplagdo geopolitica que sua poética carrega,
tratando de subverter os lugares de enunciagao da histéria. Utili-
za-se do pensamento decolonial como auxiliador nesse processo.

A histéria de Angola tem muita importancia no trabalho de
Kiluanji Kia Henda. Seus 30 anos de guerra civil e ainda, os 14
anos de guerra colonial, marcam a histdria do pais através de
muita violéncia. O entendimento do lugar colonial que a Angola
ocupou - e ainda ocupa - ¢ o eixo por onde nasce o pensamento
critico do trabalho do artista. Nascido em Luanda em 1979, qua-
tro anos apds a independéncia da Angola como colonia portu-
guesa, Kia Henda vivencia uma Guerra civil, pés-independéncia,
que durou, em sua totalidade, 26 anos.

O artista tem como exercicio ético-estético participar da
construgdo de uma nova histoéria para o seu pais, entendendo que
se faz necessario analisar e acessar uma memoria recente do pas-
sado, que esta disponivel em todo territério gerando um conflito
temporal. Ao longo dos seus trabalhos utiliza a ficgdo com dose
de humor para expor as problematicas do pés-colonialismo - os
efeitos deixados pelo colonialismo — em Angola, tensionando as
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fronteiras, para expor toda ligacao global e a influéncia das po-
téncias durante a Guerra Fria nos conflitos da historia do pais.

Durante o processo de independéncia, na Guerra Colonial
(1961-1974) surgiram trés movimentos que combateram o coloni-
zador portugués: O MPLA (Movimento Popular de Libertagao de
Angola) a Unita (Unido Nacional para a Independéncia Total de
Angola) e o FNLA (Frente Nacional de Libertagdo de Angola). A
principio, tinham como objetivo expulsar os portugueses do pais,
e assim aconteceu: foram todos retirados. O pais foi totalmente
esvaziado de seus negdcios, logo apds a independéncia ter sido
anunciada pelo MPLA, que tinha maior controle em relagdo as
outras duas organizagdes. Estas tinham diferentes rumos para o
pais. Houve conflito armado no qual foi necessario para o combate
ao colonialismo, porém, cada uma delas teve apoio de outros pai-
ses em armamentos bélicos. Com isso, Angola teve interferéncia
direta na disputa da Guerra Fria entre os blocos capitalistas e os
blocos socialistas. O MPLA teve apoio da Unido Soviética e de tro-
pas cubanas. A FNLA recebeu seu suporte técnico e armamentista
dos EUA e do Zaire. A Unita era um movimento fraco e teve apoio
do governo zambiano. Suas divergéncias sobre o controle do pais
deram inicio a um grande conflito armado que durou 26 anos, em
que foi dado ao MPLA no final dos conflitos (Santos, 2019).

Aucxiliados por Achille Mbembe (2018), pensamos o registro
colonial como substrato nio somente em sua face de ocupagio
territorial, mas a partir das marcas de um imaginario complexo
de permissibilidade. Em Critica da Razdo Negra, o autor versa
sobre a fabricagdo de um negro africano em uma dimensao ob-
jetificavel e o branco, por sua vez, ocupa o ficticio lugar da uni-
versalidade e naturalidade. A exploracio, tdo conhecida em sua
forma de trabalho, ganha outras nuances quando analisamos,
junto a Mbembe, seu sentido extralinguistico e a conquista do
territorio da imagem e da representagdo como ferramenta fun-
damental na articulagao de verdades.
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Figura 7. A poderosa de Bom Jesus, Kiluanji Kia Henda

Fonte: https://bit.ly/42IeQzb. Acesso em: 26 nov. 2022.

O contexto do trabalho fotografico, A Poderosa de Bom Je-
sus (Figura 7), de 2008, se inscreve numa viagem que Kia Henda
faz ao sul de Angola, Huila, onde ha muitos povos tradicionais
e uma forte presenca de cultura ancestral. O artista faz um tra-
balho de registro fotografico pelas comunidades que passa, ob-
serva e destaca a consideravel influéncia e marca de uma China
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com seus impereciveis sintéticos, atravessa variadas e insistentes
ocorréncias publicitarias e assim, seus registros compdem cena-
rios “mais do que podem pensar sobre Africa” — como manifesta
em sua fala no Valongo Festival Internacional da Imagem (2021).
E o0 que sobra, o que nio fecha a conta, o que denota surpresa e,
logo, desacato ao esquadrinhamento e ao subjugo que o artista
tem interesse em prevalecer neste trabalho.

Kia Henda relata que conheceu um grupo de mulheres tran-
sexuais numa area de musseque (favela); entre elas estava A Po-
derosa, uma empreséria cerimonialista. Kia Henda propos que a
representassem como uma mumuila, mulher da tribo de mesmo
nome, fazendo emergir a Africa das raizes. As mulheres mumui-
las sdo conhecidas por carregarem muitos adornos. E comum o
uso de argila nos cabelos. Os homens da tribo usam saias. Na
representacdo da Poderosa, ndo se encontram seios nus, mas o
peito livre; nos pés sapatos de salto alto e o cabelo com penteado
ndo tradicional, ainda assim representativo.

A imagem da Poderosa, entdo, foi produzida pelo artista na
expectativa de um estranhamento, do nao habitual. A intengdo
de Kia Henda ¢é percorrer o caminho embaralhando as formas e
os codigos e simbolos, inaugurar o desconforto do inesperado,
tecer malhas de significado na justaposicdo de elementos, ex-
plorar uma Africa de desniveis. Trazemos a ideia de Abdul Jan
Mohamed (1998) sobre o colonialismo se estruturar em cima de
maniqueismos, o bom e o mal, o certo e o errado, superiorida-
de e inferioridade. Tal esquadrinhamento é de funcionamento
ocidental e o artista demonstra em seu trabalho a intencido do
rompimento com essa fruigao.

Retorna-se, aqui, ao pensamento de Achille Mbembe (2018)
sobre 0 nome Africa e as ideias que usualmente acompanham
esse 1éxico. Mbembe evoca a imagem de mascara para pensar a
relagdo ocidental com o termo:
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Assim, no drama da vida contemporanea, o nome “Afri-
ca” desempenha justamente a fun¢do de uma madscara.
Pois, sempre que esse nome ¢ invocado, cada corpo sin-
gular é automaticamente recoberto por muitos tecidos
opacos. Estd na propria esséncia desse nome convidar a
uma operagdo de apagamento originario e de velamento
que compromete a propria possibilidade da linguagem.
Mais grave ainda: nio serd a Africa o préprio timulo da
imagem, um enorme sacérfago onde a luz ¢é incapaz de
se revirar e os membros inaptos para permitir tal deslo-
camento? (Mbembe, 2018, p. 99)

O artista instiga a reverberagao da “mulher africana”, em seu lu-
gar cristalizado e totalizado, importante componente numa Africa
imaginaria, romantizada em que ndo havia “mal”, como a homosse-
xualidade e a transexualidade. A ideia da poética de Kia Henda é fa-
zer revelar indicios de um passado. Se o europeu levou algo a Africa,
ndo foi a homossexualidade ou a transexualidade, mas a homofobia
e a transfobia, o esquadrinhamento qualitativo de comportamentos,
ideias. Entdo o artista propde que a melhor forma de resgatar a me-
moria, é através da imanéncia da vida, do que se instaura.

Para Kia Henda dizer que tudo ¢ ficgdo no sentido da propo-
sicdo nao ¢é exagero. Com A Poderosa, ele a convida a performar,
propde a uma nova forma de fotografia etnografica, a nao esperada,
convida-nos a um novo olhar. A arte/a poética, permite uma fic¢o,
“poder mentir sem ser chamado de mentiroso”, como traduz em sua
fala no Valongo Festival Internacional da Imagem, em 2018. Ele usa
a criagdo a um servico ético: criar formas de perceber o mundo rees-
crevendo a histdria a partir de um compromisso com a liberdade.

Leda Maria Martins, sobre sua compreensdo de tempo espi-
ralar (2021), revela que este precisa de corpo em movimento para
acontecer. Indica o corpo como um campo de for¢a que contem-
pla o saber de forma mais que a linguagem:

47



Eloiza Gurgel Pires (Org.)

A memoria dos saberes dissemina-se por inumeros atos
de performance, um mais-além do registro gravado pela
letra alfabética; por via da performance corporal - movi-
mento, gestos, dancas, mimica, dramatizagdes, cerimo-
nias de celebracdo, rituais, etc. - a memoria seletiva do
conhecimento prévio é instituida e mantida nos 4&mbitos
social e cultural. (Martins, 2021, p. 130)

As estratégias contra as amarras que discursos ocidentais apre-
sentam em formatag¢des de identidade, para Kia Henda podem ser
estabelecidas com o corpo: um corpo multiplo através da perfor-
mance, que se desfigura, se relaciona, produz novos sentidos e que,
assim, provoca suas rotas de fuga para ndo ser capturado. Contraa
pobreza de um produzir identitario, o caminho é o corpo.

Assim como em O Homem Novo, quando convida os ami-
gos a performar no lugar de cinones monumentais destituidos:
é tudo forjado. Instiga a revisao historica através do humor. Para
entender esse trabalho, é preciso contextualizar: esculturas fo-
ram depostas ap6s a independéncia do pais, num gesto claro de
rompimento com a submissao politica portuguesa, através de
uma deposicao iconografica, inspirado num movimento sul afri-
cano chamado Rhodes Must Fall ®.

Em Redefining Power (Figuras 8 e 9), série constituinte de O
Homem Novo, Kia Henda propde um deslocamento da figura do
martir, canonizado em monumento, com a interpelacao da figura

8. Esse movimento, como o sugere o nome (Rhodes tem que cair), refere-se a
destituigdo do monumento em homenagem a Cecil John Rhodes, na Univer-
sidade da Cidade do Cabo. O homem representado fazia parte de uma elite
racista e colonialista e a problematiza¢do desta representatividade pelos estu-
dantes culminou no protesto de derrubada da estatua, em 2015. O movimento
inspirou e vem inspirando correntes ativistas ao redor do mundo, pensando
um sentido de historia e sua representatividade através da materialidade mo-
numental (USP, 2020).
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humana real, cotidiana, do cidaddo angolano. No lugar do objeto
vazio, o artista reconstréi a fungdo do monumento com a criagao
da escultura no campo ampliado da arte. Utilizou-se de pedestais
vazios ha cerca de trinta anos e convocou amigos para performar.
Sugere o lugar usualmente atribuido ao canone e ao bélico sendo
ocupado por representagoes afetivas. A relacao conceitual sobre
identidade que o artista traz aqui é a experiéncia viva da histéria
sob a demanda do exemplo idealizado e, com isso, o deslocamen-
to da propria interpretagao de histéria. Em ultima analise, usan-
do a arte como método, o artista propde a instaura¢ao do presente
e sua criagdo em ato. Sua intencdo ndo é avivar o colonialismo,
segundo Kia Henda, mas analisar tais estatuas numa analogia a
cidadaos “estrangeiros com vistos expirados”.

Kia Henda nos provoca a pensar, sera que ndo existem inten¢des
por tras das fotografias etnograficas? Quando ele identifica isso, é a
forma de pensar que toda nossa historia é forjada. Entdo, ele realca
isso, traz a superficie. Compoe cendrios e estéticas. Através da forma
indica a for¢a dos elementos. Preza por um paradigma ético.

Figura 8. Kiluanji Kia Henda, Redefining The Power III (Serie 75
with Miguel Prince), 2011. Série fotografica impressa em aluminio,
80 x 120 cm (cada). Galleria Fonti. Napole
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Fonte: https://bit.ly/3ljwgKA. Acesso em: 26 nov. 2022.
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Figura 9. Kiluanji Kia Henda, Redefining The Power I (with
Shunnuz Fiel), 2011

Fonte: https://bit.ly/3pJxwQF. Acesso em: 26 nov. 2022.

A ideia de Kia Henda de que os maiores legados da histéria
nao sdo monumentos, construgdes, patriménios, institui¢des de
memoria, mas o proprio povo, a gente viva, ndo os mortos. Ele
pergunta como podemos sobreviver as auséncias? Como sobre-
vivemos sem a ordem do discurso do certo e errado? Como so-
brevivemos sem a subjugagdo dos senhores? E justamente nesse
ponto que trago a ideia de Juliano Gadelha (2019) sobre as rotas
de fuga - s6 permanece o que estd vivo e o que esta vivo é o que
nao se captura, 0 que nao se consome.
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Essa ideia aproxima-se do pensamento de Edouard Glissant
(2021): para o autor, a relagdo é outro ponto fundamental de seu
pensamento e este serve como colaboragio para pensar que estar
com o Outro sem se fundir passa por uma definicdo-nomeacao.
Como pensar isso através da ética que o autor apresenta? Ele fala
do conceito de opacidade que preserva o que nao pode ser enten-
dido no espectro da alteridade. Algo por onde ndo passa a luz,
nao ¢é elucidado, pode se transformar, ndo ser aprisionado.

Descobrir os processos de vitalidade, pois s6 assim se decupa
0 que ndo se deixou ser aprisionado. Colocar-se ativamente, per-
ceber o que ndo foi capturado. E essa ideia se pode aproximar da
de Kia Henda quando ele diz, em entrevista a AAPA (2021), que
“perceber o que queremos celebrar e o que nao queremos celebrar”.
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NISE DA STIVEIRA: ENTRE A ARTE £ 0 AFETO

Renata Linhares de Araiijo

Este trabalho foi desenvolvido a partir de uma apresentacdo
feita no webnario Corpo Politico no ano de 2021, realizado por
meio do Coletivo Identidade Visual, vinculado a UER] de Sao
Gongalo. A apresentagdo intitulada Nise da Silveira: Entre a arte
e o afeto, fez parte da mesa: As re-existéncias do corpo no campo
da arte, teve como objetivo demonstrar o desenvolvimento do
trabalho de Nise da Silveira que revolucionou o tratamento psi-
quidtrico sendo contraria aos métodos usuais da psiquiatria na
década de 1940, usando assim, a arte e afetividade como novos
meios conceber a expressdo do ser tirando as mordagas de um
inconsciente reprimido. A pesquisa aponta as contribuicdes da
médica para a humanizagdo da saide mental no Brasil.

Os olhares sobre cientista foram construidos tendo como
foco sua caminhada como militante comunista, rebelde e revo-
lucionaria. A cientista dizia que “por baixo da pele havia uma
cangaceira” justificando, assim, sua luta e persisténcia em néo
aceitar a violéncia das praticas médicas em 1942, como o eletro-
choque, lobotomia, choque de cardiazol ou de insulina e acredi-
tando que o melhor caminho era o afeto. A psiquiatra foi uma
estudiosa que adentrou em diversos campos do conhecimento
para aprimorar sua terapéutica e dentre esses estudos estavam
a filosofia, literatura, mitologia, psicanalise, psicologia analitica
entre outros. De acordo com a propria, “Saber ndo se retém, sa-
ber se difunde” e se considerava “uma pessoa curiosa do abis-
mo”. A alagoana revolucionou o tratamento psiquidtrico, sendo
contraria aos métodos usuais da psiquiatria na década de 1940.
Apostou nas manifestagdes do inconsciente, no afeto catalisador,
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nos coterapeutas entre gatos e cdes, na pintura e modelagem, e
introduziu a afetividade na sua forma de tratar as doengas men-
tais. Segundo Karoline Stoltz Schleder e Adriano Furtado Ho-
landa (2015), a médica concebeu um tratamento novo, embasado
no afeto, o qual nomeou como “emogoes de lidar”.

Aprofundando um pouco sua trajetdria, Nise da Silveira nas-
ceuem 15 de fevereiro de 1905, sendo filha tnica. Seus pais eram
Faustino Magalhaes da Silveira e Maria Lidia da Silveira; o pai
era professor de matematica e a mae, pianista. De acordo com
Luiz Carlos Mello (2014, p. 11), a casa que Nise cresceu era fre-
quentada por artistas e intelectuais. Segundo Paula Barros Dias
(2003, p. 50) a influéncia de seguir a carreira de medicina se deu
através da admiragdo intensa pelo pai que, naquele momento,
lecionava para um grupo de rapazes que haviam se decidido es-
tudar na Faculdade de Medicina da Bahia. Iniciou os estudos na
Faculdade de Medicina da Bahia em 1921, aos 16 anos e dentre
157 estudantes, era a unica mulher.

Figura 10. Nise entre seus colegas de turma 1926. Fotos de
formandos da Universidade de Medicina da Bahia

Fonte: Mello, 2014.
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Graduou-se em 1926, e apresentou sua tese intitulada: “En-
saio sobre a Criminalidade da mulher no Brasil”. Apds a morte
do pai, mudou-se para o Rio de Janeiro com o marido Mario
Magalhaes da Silveira, que era seu primo e colega de turma na fa-
culdade; se mantiveram casados até a morte deste, em 1986. Em
1933, Nise finaliza sua especializa¢ao em psiquiatria com estagio
em neurologia na clinica de Antonio Austregésilo Rodrigues de
Lima, um grande psiquiatra que trabalhava no Hospicio Nacio-
nal de Alienados e cujos estudos envolviam nao apenas a neuro-
logia, mas criminologia, psicandlise e psicoterapias.

Esse contato contribuiu para a aproximagdo de Nise com
uma ampla drea de investigagdo que englobava psicandlise, neu-
rologia e psiquiatria. Anténio Austregésilo a inscreveu no con-
curso publico para psiquiatria e ela foi aprovada. Segundo Luiz
Carlos Mello (2014, p. 12), comegando a trabalhar no Hospital
da Praia Vermelha no Servico de Assisténcia a Psicopatas e Pro-
filaxia Mental, a médica se indignou com a forma como os seus
colegas expunham os pacientes e muitas vezes os descreviam de
maneira equivocada. Assim, a propria argumentava que apren-
dia mais com os doentes ao percorrer os corredores do Hospital
do que nos tratados de psiquiatria. Dessa forma, se adaptava me-
lhor as aulas de psicanalise que frequentava na Praia Vermelha,
ministradas por José Carneiro Ayrosa.

Nise da Silveira mudou o olhar sobre as praticas violentas vi-
gentes na medicina em 1940 e passou a usar a arte como fonte de
expressdo do mundo interno e afetividade. Ao se mudar para o
Rio em 1927, morou em Santa Teresa e teve como vizinho o poeta
Manuel Bandeira e o lider comunista Otavio Brandao responsa-
veis por fazé-la ter contato com a leitura Marxista e a frequentar
algumas reunides do Partido Comunista Brasileiro, o que ndo
durou muito tempo, pois devido a falta de tempo foi expulsa e
acusada de trotskismo. Antes de iniciar seu trabalho no Hospital
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do Engenho de Dentro em 1942, havia passado para um concurso
no Hospital da Praia Vermelha onde acabou sendo denunciada
por uma enfermeira por conter livros comunistas e ser presa pela
ditadura do estado Novo. A médica ficou presa entre 1936-1937
no presidio Frei Caneca. A Policia Politica e Social (DPPS), da Era
Vargas, foi responsavel por prender Nise entre outras figuras de
destaque da época. Assim, neste periodo entrou em contato com o
escritor Graciliano Ramos e as militantes comunistas Olga Prestes
e Elisa Berger, que se encontravam igualmente presas pelas mes-
mas dentncias. Graciliano tornou-se seu grande amigo - fazendo
de Nise um dos personagens do classico Memdrias do Cdrcere,
que narra justamente este momento. Sonia Maria Marchi de Car-
valho e Pedro Henrique Mendes Amparo (2006), afirmam que o
periodo de prisdo a influenciou durante e posteriormente em suas
questdes pessoais, profissionais e, sobretudo, em seu olhar sobre a
loucura, ou seja, a experiéncia contribuiu para a sua concepgao de
liberdade e posteriormente no desenvolvimento seu trabalho com
os pacientes internados no hospital psiquiatrico.

Apos ser liberada pela policia em 1937, viveu em exilio pelo
Brasil retornando ao servico publico apenas em 1942, comecan-
do seu trabalho no Centro Psiquiatrico Nacional Pedro II, no
Engenho de Dentro, mas o que ndo sabia era que a psiquiatria,
durante seu periodo de afastamento, passou por mudangas vio-
lentas. Ao se deparar com procedimentos como eletrochoques,
coma insulinico e lobotomia, a alagoana se rebelou e acabou sen-
do transferida para a area de terapia ocupacional, o que signifi-
cava, na época, colocar os pacientes para trabalharem limpando
o hospital como “atividade” o que profissional também néao con-
cordava. Nise em entrevista a Gullar, como podemos analisar,
descreve o porqué de ter sido contra a psiquiatria em voga nos
anos de 1940:
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Durante esses anos todos que passei afastada, entrou em
voga na psiquiatria uma série de tratamentos e medica-
mentos novos que antes ndo se usavam. Aquele miseravel
daquele portugués, Egas Moniz, que ganhou o prémio
Nobel, tinha inventado a lobotomia. Outras novidades
eram o eletrochoque, o choque de insulina e o cardiazol.
Fui trabalhar numa enfermaria com um médico inteli-
gente, mas que estava adaptado aquelas inovagoes. Entdo
me disse: “A senhora vai aprender as novas técnicas de
tratamento, vamos comegar pelo eletrochoque”. Paramos
diante da cama de um doente que estava ali para tomar
eletrochoque. O psiquiatra apertou o botdo e o homem
entrou em convulsdo. Ele entdo mandou levar aquele
paciente para a enfermaria e pediu que trouxesse outro.
Quando o novo paciente ficou pronto para a aplica¢do do
choque, o médico disse: “aperte o botdo”. E eu disse “Néo
aperto”. Ai comegou a rebelde. (Gullar, 1996, p. 46-47)

A frase “ndo aperto” revela o exato momento que “ai come-
¢ou a Rebelde” Nise da Silveira que ia contra toda forma violén-
cia apresentada pela medicina da época. De acordo com Nise da
Silveira (1992, p. 11) os psiquiatras estavam diante de um clima
que prioriza a opinido cartesiana e citado Capra a médica sus-
tenta seu ponto de vista em que os médicos se concentravam em
descobrir as causas organicas das perturbagdes mentais ao in-
vés de se concentrarem em buscar compreender as dimensdes
psicoldgicas da doenga mental. As investigagdes bioquimicas e o
modelo médico tradicional e sua base cartesiana da época reve-
lavam os tratamentos extremamente agressivos que a psiquiatra
ndo queria admitir e muito menos concordar.

Em 1946, fundou a Se¢ao de Terapéutica Ocupacional e mes-
mo tendo seu oficio desacreditado pelos outros médicos, persis-
tiu e transformou aquele ambiente através da arte como forma
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de expressao e afetividade. Em 1952, a médica com o auxilio dos
seus colaboradores fundou o Museu do Inconsciente, localiza-
do na rua: Ramiro Magalhaes, 521 - Engenho de Dentro, Rio
de Janeiro, situado no atual Instituto Municipal Nise da Silveira,
antigo hospital psiquidtrico Pedro II. As atividades de expres-
sao livres oferecidas pelo museu abriram um caminho para o
que a médica chamava de “A Emogéo de Lidar” uma rota para
ndo apenas para a expressividade como também a criatividade.
Além disso, as novas oficinas, tais como pintura e modelagem,
favoreciam o acesso as problematicas internas. Em 1956, surgiu a
Casa das Palmeiras, atualmente localizada na rua Sorocaba, em
Botafogo. O espago tem como objetivo reintegrar os clientes a
sociedade e se tornando outro legado importante da psiquiatra.
O museu representa uma instituicao diferente da maioria que
conhecemos, funciona como um “museu vivo” onde os clientes
(pacientes que eram chamados de maneira mais respeitosa por
Nise da Silveira) produziam no atelier suas obras de arte, sendo
também uma forma de acesso ao mundo interno, ou seja, suas
problematicas inconscientes que contribui para estudo de ca-
sos clinicos e suas variagdes ao longo do tempo auxiliando no
processo de cura. Entretanto, a Casa das Palmeiras que também
funciona até os dias atuais, sendo ambas as institui¢des sem fins
lucrativos que contam com a ajuda de seus apoiadores como “a
sociedade de amigos do museu” e a Casa conta com os fundos
arrecadados das oficinas, palestras e doagdes ofertadas por seus
membros apoiadores. A Casa das Palmeiras visa desde sua fun-
dagdo a reintegracdo do paciente a sociedade visando que este
ndo se sinta desamparado sem a mediagdo de um “afeto catali-
sador”, uma figura que lhe ofereca um ponto de apoio, segundo
postulada a propria Nise. Além disso, é uma instituicao que ofe-
rece as oficinas que a doutora Nise havia criado na se¢do de tera-
péutica ocupacional e passou a ser operada no atelier do Museu e
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logo para fora dos muros do hospital, sendo a Casa um ponto es-
sencial de seguranca e apoio aos seus frequentadores sendo uma
forma de reencontro, tendo voluntarios sem roupas de médicos
que buscam auxiliam os clientes durante as atividades propostas
e ofertar um ponto de apoio.

Além disso, o contato entre Nise da Silveira com Carl Jung,
um psiquiatra suigo em 1954, iniciou uma troca de cartas bas-
tante enriquecedora. Apds interessar-se pelas mandalas nas obras
dos pacientes, a médica contrapds os tratamentos psiquiatricos
da década de 1940. Analisando assim, as mandalas figuras co-
nhecidas como de origem oriental com formas circulares associa-
das ao equilibrio e a busca pela cura. Podemos, analisar que néo
apenas o sonho manifesta o inconsciente como foi proposto pelo
pai da psicanadlise Sigmund Freud, mas de acordo com os estu-
dos de Nise, essas formas circulares também. A médica analisou
mediante a troca de cartas com Jung que as figuras pintadas pe-
los clientes seriam mandalas e que essas imagens circulares eram
uma maneira que os esquizofrénicos encontravam de se reorga-
nizar, sendo uma forma de arquétipo que agia para reequilibrar
a psique. Posteriormente, o0 médico Suico ofereceu uma bolsa de
estudos no Instituto Carl Gustav Jung para a médica que estudou
uns anos em Zurique. O fundador da psicologia analitica a in-
fluenciou a estudar mitologia para auxiliar no processo de com-
preensdo das obras dos clientes, influenciando também na criagdo
do Grupo de Estudos Carl Jung, ministrado por Nise até 1968.

Nise chamava os pacientes de ‘clientes’, um jeito mais res-
peitoso de trata-los que buscava os afastar do olhar preconcei-
tuoso sobre a loucura, permitindo outro olhar sobre essas pes-
soas. Analisamos que Nise estudava o inconsciente a partir das
obras dos seus pacientes, esses que também se destacaram como
os artistas do Engenho de Dentro dentre os mais citados estao:
Adelina Gomes, Octavio Indcio, Emygdio de Barros, Raphael
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Domingues e Carlos e Pertuis. O critico de artes Mario Pedrosa
foi um importante parceiro na trajetdria de trabalho da psiquia-
tria e curador na divulgacao das obras dos artistas do Engenho
de Dentro. Entretanto, Nise argumentava: “A psiquiatria firma
os pés na palavra e quer traduzir tudo em palavras, ninguém
esta pretendendo desmerecer as palavras mas ha muitas outras
maneiras de comunica¢io, entdo nos langamos aos estudos das
imagens”. De acordo com Ivonise Aglaé [2017], médica utilizava
a arte no tratamento dos internados, ao invés dos métodos tradi-
cionais da época, “trocando eletrochoques, lobotomia, camisas
de for¢a e banhos frios por pincéis, tintas, argila, papéis e cores,
liberdade de expressdo e tons de um inconsciente reprimido e
amordagado”. O mundo interno dos pacientes considerado ina-
tingivel, é expresso assim, através das atividades da terapéutica
ocupacional e acessado por meio das artes plasticas.

Figuras 11 e 12. Retratam Nise da Silveira e adelina Gomes e
Raphael Domingues

Fonte: Museu de Imagens do Inconsciente.

62



Corpo Politico

Figura 13 e 14. Jung e as mandalas em visita ao Museu de Imagens
do Inconsciente

Fonte: Museu de Imagens do Inconsciente.

Concluindo, Nise ministrou cursos e fez exposi¢des, sempre
divulgando seus estudos e os compartilhando com quem quises-
se se juntar a causa, seus apoiadores pertenciam a diversas areas
do conhecimento o que nos permite analisar que tanto na sua
trajetéria de vida quanto o seu trabalho foram permeados pela
interdisciplinaridade. Em 1979-1981 exerceu a funcio de super-
visora cientifica do projeto de treinamento terapéutico para ma-
nutengdo das atividades do Museu.

Nise da Silveira faleceu aos 94 anos, inspirado nas novas ma-
neiras de se conceber o tratamento psiquiatrico, sendo referéncia
na humanizacdo da satide mental no Brasil e no movimento de
luta antimanicomial. Além disso, langou alguns livros intitu-
lados: Jung: vida e obra (1968); Imagens do Inconsciente (1981);
Casa das Palmeira: A emogdo de lidar - Uma experiéncia em psi-
quiatria (1986); O mundo das imagens (1992); Cartas a Spinoza
(1995); e Gatos - A Emogdo de Lidar (1998).
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ENTRE PARTILHAS £ AFETOS: QUILOMBISMO £
TEATRO NEGRO EM SAQ GONCALO

Gabriel Farias Mendes
Introducao

Nao existe nenhum aspecto inédito quando se afirma que
pensar e produzir arte no Brasil é uma experiéncia de extrema
complexidade, para dizer o minimo. Os obstaculos que impe-
dem o artista de alcangar uma utdpica plenitude em seu fazer sdo
inimeros e, infelizmente, companheiros de uma grande parcela
de individuos que decidem dedicar suas vidas a pesquisas e prati-
cas relacionadas as mais diversas linguagens da arte. O que se faz
necessario, entao, é refletir sobre esses obstaculos e buscar enten-
der como o artista dialoga com esse eles, assim como supera-los.

Afirmar que um individuo dedica sua vida a arte pode, no
primeiro instante, parecer uma hipérbole, entretanto, quando
uma reflexao um pouco mais atenta e proxima ¢é feita, percebe-se
que nao ha exagero em afirmar que para manter se artista ¢ fun-
damental entender que as linhas que separam “aquilo que vocé
¢” e “aquilo que vocé faz” sdo ténues. Nao se trata de abdicar de
sua existéncia em prol da arte, e sim entender que as duas serdo
amalgamadas, fundidas em cada passo, em cada respiro e em
cada gota que sai do seu corpo, seja de lagrima ou de suor.

Nao ¢é possivel, porém, pensar que os mares das artes sdo os
mesmos para todos aqueles que decidem descalcar seus pés e ba-
nha-los nessas 4guas. Em uma sociedade tao diversa, seria um tan-
to ingénuo imaginar que os atravessamentos relativos a uma vida

em artes seriam os mesmos para todos. Ainda se observam abis-

65



Eloiza Gurgel Pires (Org.)

mos que separaram os diversos contextos de producéo artistica e
esses se articulam (e sdo articulados) para contribuir com a manu-
ten¢do de um quadro social em que o acesso a cultura e ao conhe-
cimento permanecem sendo um privilégio de uma elite que segue
ocupando de maneira majoritaria tanto o lugar de artista quanto
o lugar daquele ira dialogar com a arte que ¢ colocada diante dele.
Almeida (2019, p. 31) afirma que “as institui¢des sao apenas a ma-
terializagdo de uma estrutura social ou de um modo de socializa-
¢do que tem o racismo como um de seus componentes organicos.”
Refletir sobre a cor da pele desse grupo privilegiado é fundamental
para que se entenda como as barreiras que impendem o exercicio
da arte sdo mais solidas para uns do que para outros. Em cada es-
quina do Brasil, o racismo estrutural (Almeida, 2019) faz com que
alguém durma na calgada. E assim como os privilegiados tém uma
cor, esses sob os cobertores também possuem. A pele preta sempre
foi um critério de selegdo para decidir o que um determinado in-
dividuo tera ou ndo acesso. Assim como também ¢ critério para as
abordagens policiais por todo o territdrio brasileiro, que observa
na pele preta uma ameaga contra a sociedade.

Sobre trajetorias, partilhas e arte

Eu sou um homem preto de 31 anos, nascido e criado na ci-
dade de Sao Gongalo, cidade da regido metropolitana do estado
do Rio de Janeiro. Minha cidade possui hoje mais de 1 milhao de
habitantes e &, por isso, o segundo maior colégio eleitoral do es-
tado, perdendo apenas para a capital. Fiz a maior parte de minha
educacido em escolas do meu municipio, estudando apenas as
duas ultimas séries do ensino médio na cidade vizinha, Niterdi.
Minha formagdo em Letras, com énfase em Literaturas, também
foi feita nessa cidade, na Faculdade de Formagdo de Professores
da UERJ, um campus totalmente dedicado a cursos de licencia-
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tura. Mas antes de me tornar professor, eu me tornei artista. Meu
encontro com a arte foi a experiéncia que determinou o curso de
minha histéria. Eu, um menino preto, morando em um bairro
sem muitos recursos, descobri no curso de teatro da minha es-
cola um divertimento que hoje, vinte anos depois, se constitui
como uma profissio. Uma construgdo familiar solida e repleta
de afeto e a minha relagdo com o teatro foram decisivos para que
um dia eu estivesse na capa de um jornal com um sorriso aberto,
em frente a um teatro, estreando um espetaculo para as infancias
que tinha como principal objetivo celebrar a nossas raizes ances-
trais. Alguns outros vizinhos, de idade préxima e com a mesma
cor da pele, ocuparam os jornais com cabegas baixas e maos pre-
sas. Alguns, ainda, de olhos fechados.

O que me move na escrita deste texto sdo questionamentos
que constituem meu corpo e minha histéria. Trinta e um anos
e vivo, sigo fugindo das estatisticas que perseguem os da minha
idade e cor. O que ocorreu em minha trajetéria e me manteve vivo
e me fez alcangar os espagos que constantemente dizem para nds
que ndo nos pertencem? E ainda, por que eu, enquanto artista,
sigo fundindo arte e vida se reconhego de maneira muito evidente
tudo aquilo que se estabelece como meio de afastamento entre a
minha arte e esses espagos em que insisto em desejar ocupar?

Observando minha histéria com a arte (e entendo como uma
histéria de vida), alguns momentos me ajudam a esbogar possi-
veis respostas para essas e outras perguntas. O fato de uma mu-
lher preta ter sido minha primeira professora de teatro e me di-
zer que eu seria diretor de teatro é com certeza um momento de
grande importancia para essa narrativa. Porém, ha outro fato que
levou minha vida a um ponto de onde eu ndo pude voltar depois
que ultrapassei. Foi caminho sem volta, e que bom que assim foi.

Era 2014. Eu estava trabalhando na organizagdo de um fes-
tival de cenas curtas em Sdo Gongalo. A equipe de trabalho era
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basicamente composta de amigos. Estava ali feliz e realizado por
poder produzir arte na minha cidade e com pessoas que eu sabia
que compartilhavam comigo a alegria de estar ali. Aquela altura,
eu ja compreendia que fazer arte em Sdo Gongalo era tarefa para
guerrilheiros e que estavamos o tempo todo nas trincheiras. O que
eu iria descobrir mais a frente eram as dificuldades de fazer teatro,
em S0 Gongalo, sendo uma pessoa preta. E importante dizer aqui
que se reconhecer como uma pessoa preta nao ¢ algo 6bvio. Existe
um momento, uma confluéncia de situagdes que vao te encami-
nhar a esse lugar na sua histéria. Para muitos, infelizmente, esse
momento demora mais ou as vezes ele nem chega de fato.

Nesse festival, nasceu em mim e em outros artistas da or-
ganizagdo do evento o desejo de voltar a criar. Acredito que por
estar vivendo dia apds dia em um festival de teatro como pro-
dutores, sentimos a necessidade de estar também como artistas.
A oportunidade viria dali a poucos meses, em festival chama-
do Niterdi em Cena, grande festival da cidade vizinha. A sala
de ensaio nos chamou mais uma vez e decidimos ouvir o seu
chamado. Comegamos, entdo, uma investigagdo sobre aquilo que
irfamos produzir para o festival que se aproximava. A busca foi
primeiro nas literaturas de sempre: obras classicas, narrativas
conhecidas por nos e presentes em Nnossos acervos e em nossos
repertdrios. Literaturas europeias apenas, e que sempre foram
vistas por n6s como tnicas, fundamentais e definidoras daquilo
que era bom para ser encenado. Depois foi preciso olhar para
nds para continuar essa busca, até entdo, sem sucesso. O Niterdi
em Cena de 2014 teria uma mostra dedicada ao teatro pensado
para criancas e adolescentes e desde que pensamos em partici-
par, decidimos que era nessa mostra que iriamos nos inscrever.
Até hoje me questiono por que decidimos por esse recorte e sigo
acreditando que os Ibeji queriam dangar para os erés. E os orixds
gémeos fizeram que a histéria de como eles enganaram a morte

68



Corpo Politico

chegasse até nos. Esse itan chegou até meus ouvidos anos antes,
quando um amigo que ¢ artista e psicélogo foi a um congresso
de sua area e me disse ter ouvido uma histéria que o fez lembrar
de mim. Era essa e foi esse mesmo artista que me lembrou dessa
histéria nesse momento em que buscavamos o proximo passo.
Os ibeji ja tinham dado esse passo por nos e nem sabiamos. A
sala de ensaio (as vezes o patio de uma escola publica) foi o espa-
¢o para que quatro artistas pretos da cidade de Sdo Gongalo se
encontrassem com as suas criangas e a0 mesmo tempo com as
suas ancestralidades. Tinhamos apenas a nés mesmos e o desejo.
Seguimos por semanas de trabalho intenso e solitario. A estéti-
ca era nova para nos e o desafio se agigantava a cada encontro.
Seguimos resistindo e enfrentando nossas duvidas sobre se de
fato aquilo que estdvamos construindo era para as criangas. Nao
estavamos fazendo o teatro dito para criang¢a que sempre assis-
tiamos, havia ali uma diferencga estética e tematica de tudo que
sempre observamos ocupar os palcos. Mas aquilo falava sobre
nds e transformar aquele itan em teatro era um ato de resisténcia
e um carinho em nossa pele. Afirmo isso hoje, mas nao tinhamos
essa visao enquanto cridvamos.

Fomos, entdo, ao festival e de 14 saimos vitoriosos. Olho para
o troféu em minha estante enquanto escreve esse texto e sorrio,
pois escrevo esse texto porque esse troféu esta ali em minha es-
tante. Nasceu ali o projeto que me transformou minha carreira
enquanto artista de teatro, me fez entender que sou um homem
preto, que o mundo me vé assim e isso gera inimeras questoes
que atravessam minha existéncia e meu corpo e que me trouxe
hoje a um programa em pds-graduagdo em Artes em que reflito
e pesquiso sobre como fazer um teatro negro para as infancias.

Foi preciso que corpos pretos se encontrassem e percebessem
que era necessario buscar uma forma de celebrar sua historia e de
apresentar isso para todos aqueles que cruzassem nossos cami-
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nhos. Seguimos assim por oito anos e desenvolvemos uma trilo-
gia de obras teatrais que apresentam o universo dos orixas para as
criangas. Alcangcamos territdrios dentro e fora de nos e percebe-
mos que sozinhos nada disso seria possivel. Seria preciso resistir.

Sobre quilombismo, ancestralide e teatro

Fazer o exercicio de olhar para o passado é fundamental para
se entender o presente. Tal pratica se mostra ainda mais impor-
tante no que tange o individuo negro inserido em uma sociedade
como a nossa. O passado nos foi negado e apagado pelas forcas
da colonizagdo, que nao s6 dizimaram nossos corpos, como tam-
bém travaram uma batalha com aquilo que se constituia como
nossa histdria (Gongalves, 2007; Stella, 2010).

Nao ¢é possivel hoje pensar que isso também nao se relaciona
com a producao de arte e nesse caso especifico, a produgio tea-
tral. Para resistirmos e continuarmos produzindo nossa arte e
falando sobre nossas questdes, é necessario que uma articulagdo
seja feita e que sejamos cada vez mais donos dos nossos proprios
discursos, ocupando lugares de liderancas e trazendo outros de
nds para também ocuparem esses espagos.

Nesse sentido, ao pensar em um teatro centrado em temas
relacionados a negritude nos dias de hoje ndo se pode ignorar
um legado que nos foi deixado. A partir desse pensamento, olho
para a figura de Abdias Nascimento como um ancestral que me-
rece ser referenciado sempre que possivel, assim como o Teatro
Experimental do Negro, que foi inicio para um caminho de luta
didria no que tange o fazer do artista de teatro. Nas palavras do
intelectual, o Teatro Experimental do Negro

se propunha a resgatar, no Brasil, os valores da pessoa
humana e da cultura negro-africana, degradados e nega-

70



Corpo Politico

dos por uma sociedade dominante que, desde os temos
da colonia, portava a bagagem mental de sua formagédo
metropolitana europeia, imbuida de conceitos pseudo-
-cientificos sobre a inferioridade da raca negra. Propu-
nha-se o TEN a trabalhar pela valoriza¢do do negro no
Brasil, através da educagdo da cultura e da arte. (Nasci-
mento, 2005, p. 210)

A partir das reflexdes sobre os objetivos do TEN, ¢ possivel
entender que estamos falando de uma forma de construir espeta-
culos que colaboram com o protagonismo do negro dentro e fora
dos palcos. Nesse caso, essa produ¢io teatral recebe a nomen-
clatura de “teatro negro” e pode ser entendida “como o conjunto
de manifestagdes espetaculares negro-mesticas, originadas na
Diaspora, que langa méo do repertério cultural e estético de ma-
triz africana, como meio de expressdo, recuperacdo, resisténcia e
afirmacgdo da cultura negra” (Lima, 2011, p. 82).

E possivel entender, entdo, o Teatro Negro como um ato de
resisténcia dentro de uma sociedade que nos combate a cada ins-
tante. Resistir sempre fez pratica didria na histéria da negritude
no Brasil e se manifesta nos mais diversos contextos, assim como
a opressao e a violéncia. Em minha experiéncia como artista pre-
to de minha cidade, percebo que o encontro com outros artistas
pretos parceiros dialoga de algumas formas com movimentos
de outros pretos que, no passado, precisaram se reunir para se
manterem existindo. Tal reflexdo nos direciona as praticas das
organizagdes quilombolas que até hoje se mantém vivas na luta
contra as multiplas opressoes que a elas sdo dedicadas.

Segundo Beatriz Nascimento (2018), o conceito de quilombo
se origina de uma institui¢do angolana em um momento histori-
co anterior a diaspora e que ao longo dos séculos ganhou outros
significados em terras brasileiras até chegar ao entendimento
atual como pratica de resisténcia. A autora afirma que:
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Compreendendo o quilombo em seu sentido histérico,
dirfamos que ele se transformou num instrumento ide-
ologico e num sistema social alternativo. E importante,
pois, que se reproduza sua trajetdria para o entendimen-
to de seu aparente desaparecimento da Histdria do Brasil
a partir do final do século XIX e das sobrevivéncias ou
diferengas que ele projetou no século XX. (Nascimento,
B., 2018, p. 303-304; 307)

Entender a ideia de quilombo como apenas um espago em
que negros fugidos daqueles que os escravizavam se reuniam e
se escondiam ¢ se afastar, inclusive, de um pensamento difun-
dido em muitas salas de aula pelo pais. Lembro-me de uma aula
durante meu ensino médio em que uma professora falava sobre
a questdo dos quilombos e basicamente criticava a postura dos
negros ao tentarem de alguma forma fugirem daquela realida-
de. E importante ressaltar que essa professora é fruto de uma
sociedade que aprendeu apenas a contar a historia pelo olhar do
colonizador e que reproduz essa narrativa como uma verdade in-
questionavel, como uma historia tnica (Adichie, 2009).

Nagquilo que tange a legislacao brasileira, a Constituicao Fe-
deral de 1988 trouxe em seu texto a prote¢ao aos povos quilom-
bolas no Brasil e o Decreto n° 4.887 de 2003 define os quilombos
como “grupos étnico-raciais, segundo critérios de auto-atribui-
¢do, com trajetdria historica propria, dotados de relagoes terri-
toriais especificas, com presuncdo de ancestralidade negra rela-
cionada com a resisténcia a opressdo historica sofrida” (Brasil,
2003). Essa perspectiva conversa com a ideia de que o quilombo
vai muito além de um lugar para se esconder e entende esse terri-
tério com um espago de manutencdo de praticas ancestrais.

Esse territorio planta suas raizes na necessidade de se unir
para se manter vivo. Seria, entao, o Quilombismo (Nascimento,
2002) uma forma de articula¢ao do povo preto para conseguir
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viver de maneira plena em uma sociedade que insiste em dizi-
mar nossos corpos.

Essa pratica de resisténcia se observa em diversos contextos
sociais, inclusive no que se refere a grupos e artistas de teatro que
colocam no centro de suas pesquisas e praticas tematicas que atra-
vessam sua existéncia, dentro e fora da arte. Hoje, em 2022, conti-
nuar seguindo os passos de Adias Nascimento e fazer do palco um
espago para discussdes urgente sobre o que ser negro € investir na
faléncia da coloniza¢ido mental eurocentrista (Nascimento, 2002).

Consideragdes finais

Entrar em uma sala de ensaio durante meses rodeado de
outros artistas pretos foi e é um ponto fundamental em minha
caminhada. Nossas vivéncias sempre foram alimento para as es-
colhas que fazemos ao longo do processo de constru¢io de um
espetaculo teatral. Digo ainda que o corpo se coloca no espago de
outra forma, se sente mais seguro. Acredito que isso ocorra pelo
falo de nos sabermos juntos, por entendermos que o corpo do
outro entende a dor do meu corpo e os caminhos dele até ali. Po-
rém, antes de tudo, com os pés no chao, fazemos desse territorio
nosso quilombo, em que nos dedicamos a celebrar nossos mais
velhos, nossos caminhos e nossas vitorias. E um tempo que passa
na batida do atabaque e no sorriso largo que preenche os espagos
que antes eram apenas de dor.
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CSANGMRY GO
POETICAS DE UNA CORPAY AVELADA

Roberta Santos Nascimento

Existir nessa realidade material requer corpo, desse modo,
tudo que vive é corpo, e sera que todo corpo é politico?

Politica é um conceito amplo e aqui nesse escrito vamos
aborda-la pelo viés ontoldgico, portanto, vamos falar de nossa
existéncia enquanto seres politicos. Talvez, um corpo torna-se
politico quando ele compreende que é um corpo no mundo,
um corpo significante e também significado de suas vivéncias
e atravessamentos, ou talvez ele nem precise “se tornar” porque
ele ja é politico apenas por existir, a exemplo das existéncias que
rompem a cisheteronormabrancapatriarcapitalista', e isso é¢ bem
potente = romper com as estruturas opressoras, so por existir!

Também ¢é possivel, por meio da arte, colocar ainda mais foco
nesse corpo desviante'' que nao se contenta em apenas existir, ele
quer existir em novos mundos e se propde construi-los. Nao seguirei
esse escrito falando de maneira genérica sobre existéncias outras,
falarei de minha existéncia enquanto corpa politica que percebeu na
arte um caminho para potencializar ainda mais o desvio, sim, creio
que o desvio é uma poténcia, ha de se admitir que a norma'? anda

9. Deslocamento de género da palavra corpo, com isso quero dizer que, dentro
desse conceito, o corpo forjado por uma légica androcéntrica deixa de existir
para dar lugar a uma nova existéncia, uma existéncia feminista.

10. Sistema sociopolitico, no qual a heterossexualidade cisgénero masculina
branca e capitalista, tem supremacia sobre as demais formas de vida.

11. Quando escrevo ‘corpo desviante’, me refiro as existéncias que nao se encai-
xam dentro dos padrdes impostos pelo cisheteronormabrancapatriarcapitalista.

12. Abreviagdo do conceito cisheteronormabrancapatriarcapitalista.
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de mal a pior, é um cistema'® condenado a faléncia e quem quer ter
saude e horizonte, deveria desapegar dela o quanto antes.

Bom, agora que o papo ficou pessoal sinto que devo me apre-
sentar para além do lattes e compartilhar como me compreendi
enquanto uma corpa politica, para isso devo dizer de onde vim,
afinal “o lugar social ndo determina uma consciéncia discursi-
va sobre esse lugar. Porém, o lugar que ocupamos socialmente
nos faz ter experiéncias distintas e outras perspectivas” (Ribeiro,
2017, p. 69), pois os caminhos que trilhei até aqui estdo impres-
sos, em certa medida, na maneira como me relaciono com arte.

Nasci e cresci na Favela da Vila Prudente que fica localiza-
da na zona leste de Sao Paulo, e devo dizer que enxergo a favela
como um corpo arquitetonico social politico por si s4, quem nao
mora nela a trata como um corpo abjeto, s6 que quem ¢ cria dela,
como eu, sabe que sua existéncia é uma concreta manifestagdo
de resisténcia que pulsa vida, e eu afirmo isso porque quando
a gente nasce na favela, a estrutura social classista em que vive-
mos, trabalha para pisar nas nossas subjetividades faveladas. Na
minha infancia, quando percebi que minhas amigas da escola
nunca iam na minha casa porque era em uma favela, passei a
carregar certa vergonha, vergonha essa que nado me pertencia e
s6 la na adolescéncia que entendi isso, esse entendimento veio
por meio de um espago educacional, o Acepusp, que era um cur-
sinho pré-vestibular ministrado pela galera da USP. La eu tive
acesso a uma histdria que a historia “oficial” ndo me contou, a
cada aula todo um horizonte abria-se a minha frente e devo dizer
que esse foi um periodo de muita revolta (daquelas revoltas pro-
ducentes) me senti enganada, manipulada, senti que fui privada
de me enxergar enquanto poténcia, poténcia favelada, poténcia

13. Aqui hd uma substitui¢do do ‘s’ pelo ‘C’ na palavra sistema justamente para
enfatizar que a estrutura social na qual vivemos é regida por uma 6tica cisgé-

nera bindria, logo, reducionista
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sapatOnica, poténcia desviante. Frequentei esse cursinho por trés
anos, pois ¢, foram necessarios trés anos de estudos intensos para
eu conseguir ingressar em uma universidade publica, a UFBA
- Universidade Federal da Bahia -, optei por cursar Artes Céni-
cas, no periodo em que frequentei o cursinho foi possivel deixar
aquela revolta toda decantar e pensei que talvez no teatro eu con-
seguiria tira-la de dentro de mim e transforma-la em arte, até
porque se ela permanecesse dentro de mim, certamente eu iria
implodir e essa ndo era opgao.

Fui de mala, cuia e muita expectativa para a Bahia, s6 que a
arte e o espago académico nem sempre sdo tao libertarios e aco-
lhedores, para ndo me alongar nesse assunto que daria um artigo
s6 sobre ele, direi apenas que foi um longo caminho até eu me de-
parar com a linguagem na qual eu consegui, de fato, experienciar
a minha corpa em uma vibratibilidade que até entdo desconhe-
cia, estamos falando de meados de 2010. Vi, na escola de Belas
Artes, uma chamada aberta para participar da Bienal do Recon-
cavo, e nela tinha a categoria performance, me inscrevi com a
obra Estética da Via Crucis (que era uma obra que ja estava me
pedindo para se materializar ha um tempo, a chamada me veio
em uma hora oportuna), entrei, e sem nem ao menos conhecer o
terreno da performance arte, me joguei e até hoje sigo a me jogar.
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Figura 15. Performance Estética da Via Crucis, realizada na X
Bienal do Reconcavo/ BA. Ano 2010

Foto: Taliboy.

Nao sou herdeira, ndo tenho mecenas, ndo tenho padrinhos e
madrinhas na arte, minha corpa é, literalmente, tudo que tenho,
entdo é com ela que crio, minha corpa é a matéria-prima de minha
criagdo. E nenhuma corpa ¢ uma tabula rasa, elas carregam vivén-
cias e cicatrizes, o tempo inteiro somos atravessadas por afetos e
violéncias e tudo isso pode ser impresso em uma obra artistica, so-
bretudo uma obra de performance arte, nela a corpa pode ser algo
além de um monte de atomos, moléculas, aminodacidos, liquidos,
veias, musculos, 0ssos, artérias, sangue, suor, légrimas, coragao,
cérebro, figado, pulmdes, diafragma, intestino e visceras.

Voltemos a falar da favela, néo sei se vocé sabe mas a favela é,
antes de ser arquitetura da resisténcia, uma arvore que cresce em
média trés a cinco metros de altura e possui favos espinhentos, e se
um desses espinhos entrar na pele, ele tem o poder de caminhar por
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dentro dela sem impedimento, e nesse ponto tomo a liberdade para
fazer uma analogia, digamos que a corpa favelada — que também
sou — ao se colocar em estado de arte por meio da performance ar-
tivista' , torna-se o espinho que caminha por dentro de um corpo -
social normativo - e o incomoda e com isso, também o movimenta.

Para trazer exemplos praticos e visuais falarei de duas obras,
uma mais recente e outra que encaro como uma espécie de per-
formance rito de passagem em minha trajetdria de vida.

Minhas obras costumam nascer da angustia, como falei ante-
riormente, realizo performances desde 2010, portanto, sio alguns
anos sequenciais pautando a dor, violéncias e opressoes, em 2019
resolvi me desafiar e pautar o prazer, assim nasce Em tempos de
Guerra, GOZE!" . O intuito da obra é subverter a dor e as opressoes
impostas as mulheres (embora eu nao me identifique como mulher
e sim como sapatona, sei que sou heterodenominada pela sociedade
em vivo como mulher, e também me identifiquei por muitos anos
como tal e vez ou outra transito no espectro >mulher<< de maneira
estratégica) e existéncias desviantes, em prazer. Afinal, em tempos
de guerra, uma mulher se fazer gozar é um ato revolucionario.

Vestida de branco tal qual uma virgem's bebo uma taga de vi-
nho enquanto leio um trecho da biblia, especificamente o trecho
que narra o apocalipse. Convido uma mulher do publico para

14. Importante pontuar que o artivismo nao ¢ um conceito consensual dentro
do campo artistico nem dentro das ciéncias sociais. Por ser um termo recente,
final dos anos 1990, muitas pessoas preferem usar outros conceitos como arte
ativista, arte de guerrilha, arte politica, arte engajada ou arte protesto, para
descrever fendmenos em que ligam a arte as questdes sociais, politicas e cul-
turais, embora existam diferengas conceituais entre elas, aqui me interessa o
dialogo e aproximagéo entre arte e politica que todas elas trazem em comum
15. Disponivel em: https://bit.ly/451EAbs. Acesso em: 15 nov. 2022.

16. A cor da vestimenta branca tem como intuito evocar o imagindrio de pureza
(a0 olhar do patriarcado) que muitas vezes é associada as mulheres que se pri-
vam do sexo e dos prazeres corporais. Pontuo que a cor branca também pode
ser associada ao luto e a morte. Nesse caso a cor é, na obra, uma ironia visual
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manusear um controle remoto, a principio as pessoas ndo sabem
o que ele controla, no entanto no decorrer da a¢do conforme
meus estados psicofisicos vao se alterando as pessoas descobrem
que é um objeto de prazer que estd em minha vulva.

Figura 16. Performance Em tempos de Guerra, GOZE!, realizada no
XI Encontro Hemispheric de performance e politica promovido pelo
Hemispheric Institute. Ano 2019

Foto: Manuel Molina.

Em tempos de Guerra, GOZE! é uma anuncia¢ao do fim do
Mundo, mas do Mundo forjado pelo cisheteropatriarcapitalismo e
é feito um brinde a isso. As pessoas do publico sdo convidadas a vi-
verem esse fim comigo, mas viverem com a autonomia do prazer.

Em 2019 realizei essa obra dentro de uma igreja no México"”
como parte da programac¢ao do XI Encuentro Internacional do
Instituto Hemisférico, e devo dizer que considero esse um dos
mais potentes presentes que a arte me deu, pude enfim, respon-
der com PRAZER toda a culpa e demonizagdo que a instituigdo
igreja'® tenta cuspir em existéncias como a minha.

17. Ex Tereza Arte Actual, que hoje funciona como um espaco cultural.

18. Aqui refor¢o que me refiro a igreja enquanto instituigdo, ndo estou abor-
dando nenhuma religido em especifico.
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Figura 17. Performance Em tempos de Guerra, GOZE!, realizada
no XI Encontro Hemispheric de performance e politica promovido
pelo Hemispheric Institute. Ano 2019

Foto: Manuel Molina.

S6 que antes de eu me fazer gozar me fizeram sangrar.

Em 2013 eu sofri uma agressao lesbofébica dentro de uma
instituicao de arte, a Associagao Cultural Brasil Estados Unidos
(ACBEU).

Figura 18. Rosto de Roberta Nascimento ferido. Ano 2013

Fonte: Arquivo pessoal da artista.
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Nao vou discorrer aqui sobre a agressao em si, mas sim dos dias
que se seguiram a ela, nos quais me deparei com uma versao de mim
mesma que até entao desconhecia, uma versao temerosa, constan-
temente triste, quase dominada pelo panico e por uma fragilidade
nada potente, sentia pouco a pouco minha vitalidade se congelar e
aquilo foi assustador, nunca havia me sentido intimidada em mani-
festar minha lesboafetividade em publico e a violéncia que sofri me
fez visitar esse lugar nada agradavel e politicamente nefasto. Demo-
rei certo tempo para me olhar no espelho (até aquele momento era
uma pratica constante em meu processo de criagdo, o ato de olhar
em meus proprios olhos, no espelho, tal agao me fazia conectar com
algo de criador dentro de mim) meu rosto estava muito ferido e fi-
quei realmente aflita em ver a marca da violéncia tdo cruamente es-
tampada nele, fugi o maximo que pude para ndo me encarar, nao
me orgulho disso mas foi o que foi, ndo posso negar minha fragili-
dade naquele momento. Essa foi uma fase de minha vida em que me
vi em uma encruzilhada, existiam caminhos possiveis a seguir, ficar
naquele entre panico/sanidade nao era uma opgao que me agradava,
tive que escolher um caminho a trilhar, em todos tinham pedregu-
lhos que iriam ferir meus pés, mas criar raizes em solo contaminado
pelo medo é muito mais perigoso do que ferimentos nos pés porque
faz com que esquecamos em qual solo realmente germinanos.

E bem no meio da encruza uma imagem me convocou a mate-
rializa-la: em um espago completamente branco esta um coragéo
de gelo, realista, suspenso no ar, e eu, vestida de vermelho, estou
sentada ao lado desse coragdo ligada a ele por meio de um equipo
de transfusdo de sangue, o inico elemento em movimento no es-
pago é o sangue. Decidi, portanto, fazer meu sangue jorrar, nao
mais o sangue derramado pela violéncia, mas o sangue poténcia, o
sangue entidade, o sangue vida. Precisava materializar pra fora o
que sentia por dentro, e nesse ponto fago coro a Benjamin quando
diz que “o verdadeiro método de tornar as coisas presentes é repre-
senta-las em nosso espago” (Benjamin, 1994, p. 240), digo, aque-
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la sensagao estava presente dentro de mim e urgia presentifica-la
num espago tempo compartilhado com outras pessoas para, uma
vez presentificada, ela, a sensacdo, se esvair, deixar de existir ou se
transformar em outra coisa. E assim fiz, realizei a transfusiao do
meu sangue para um coragdo de gelo, esse coragdo era meu, mas
ele também poderia ser seu, poderia ser um coragao social e coleti-
vo. Nasce, portanto, Aquecemos coragdes a sangue frio.

Figura 19. Aquecemos coragdes a sangue Frio, realizada na Mostra
de Performance da Galeria Caiiizares

Foto: Taliboy, 2015.

A relagdo que eu tenho com minha corpa enquanto matéria
de criagao é de muita intensidade e acabei criando alguns rituais
muito particulares para me cavucar, me pesquisar e assim criar.
Esse pode ser assunto pra outra conversa, por ora digo que , en-
quanto artista, me identifico com a maneira que Anzaldua fala
de sua relacdo com a escrita:

Aji caneta, como eu posso ja ter tido medo de vocé? Vocé
ta bem desgastada, mas sua selvageria me apaixona. Vou
ter que me livrar de vocé quando vocé comegar a ser pre-
visivel, quando parar de perseguir demdnios na poeira.
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Quanto mais sua asticia me vence, mas eu amo vocé.
Quando estou cansada, ou quando tomei muito café ou
vinho, é que vocé derruba ‘minhas defesas e diz mais do
que eu tinha querido. Vocé me surpreende, me choca
e me fazer conhecer uma parte de mim que eu andava
mantendo secreta até de mim mesma. (2021, p. 54)

Por aqui sigo minha trajetdria tendo a arte como aliada para
fazer minha corpa e tudo que a atravessa reverberar para além de
mim, e talvez assim, conseguir ajudar a destruir o mundo forja-
do pelas opressoes e abrir espago para novas fabula¢des de mun-
dos possiveis e que sejam forjados pelo bem viver!

Aqui deixo vocé com uma pergunta:

O que faz de sua existéncia, uma existéncia politica?

Ase

Saravd

Até...
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NOTAS PARA SE PENSAR PERFORMANCE

Renan Marcondes

De uma énfase na presenca dos corpos em tempo real,
performance se transformou em uma textura metafori-
ca que representa um estado provisdrio das coisas, suge-
rindo a possibilidade de mudanca e transformagio por
via da iteragdo.

Catherine Wood

Um grupo de pessoas olha, como cimplices, para um corpo
auténtico que realiza um ato particular e expressivo. De forma tipi-
ca, uma obra de performance é representada por tal ato anarquico,
experimental, que langa o corpo em um espago de vulnerabilidade
e risco a ser compartilhado por outros. Mas nem sempre serd assim
(ou, mesmo se dessa forma, outras questoes estardo envolvidas).

Esta é uma primeira aproximac¢ao para consideragdes sobre a
arte da performance que a distanciem ou complexifiquem em re-
lagdo a nogao geral de que ela esta vinculada a presenga imediata
do corpo. Como sdo consideracdes ainda provisdrias, tomario a
forma de notas, visando maior desenvolvimento no futuro.

(1) Propositores > mediadores < publicos

A complexa ecologia dos trabalhos recentes que podem se en-
quadrar como performances dependem menos da autenticidade
de um corpo que performa e mais de uma triade composta por
quem propde, a presenca ativa de quem observa e elementos que
poderiam ser considerados como objetos ou coisas entre esses
dois polos (propositor e observador). Mesmo que se possa argu-
mentar que tal triade sempre esteve presente, desde o inicio de sua
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emergéncia, ao longo do século XX. Mas as nogdes de experimen-
talismo e autenticidade que pareciam circundar tanto o discurso
de muitos artistas quanto de certas praticas (e que retornava sem-
pre para o corpo que demonstra algo) parecem ter sido deslocadas
para uma maior complexidade entre esses trés polos. Podemos
identificar tal movimento em trabalhos histéricos como Calling
card, de Adrian Piper, onde a artista (propositora) entregava pe-
quenos cartdes de visitas (mediadores) com pedidos para ser dei-
xada em paz para pessoas em contextos sociais que a haviam asse-
diado ou sido racistas com ela (publicos), operando uma tomada
de atengdo por via do distanciamento. Mas, mais recentemente,
chama a atengdo praticas que tornam essa possivel triade ainda
mais complexa, como o caso de Tino Sehgal e suas objetificagoes
extremas de corpos em contextos museoldgicos, nos quais quem
propde e quem observa esta, conceitualmente, demasiadamente
proximo do objeto que media, ou as propostas coletivas de Koki
Tanaka em que diversos profissionais em um mesmo setor preci-
sam criar, juntos, uma sé coisa (por exemplo, dez poetas precisam
criar, juntos, um s6 poema), excluindo a coisa mediadora como
elemento prévio e propondo sua geragao dentro da propria agdo.

(2) Técnica > < Espetaculo

A questdo da técnica sempre foi e segue sendo uma das prin-
cipais chaves para se pensar propostas em performance. Histo-
ricamente, o desejo de rebelido contra formas estabelecidas e a
proposigdo de algo novo (ainda com herangas vanguardistas em
tal desejo) tornava de grande valor o amadorismo e a abertura a
experimentagdo livre. Dai o amplo espago para participagdo do
publico, a preferéncia de muitos artistas pelo espago urbano e o
estabelecimento de programas e ndo de roteiros, tendo em vista
manter, a0 maximo, o espa¢o aberto para tal amadorismo e inex-
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periéncia adentrar na obra. Uma vez que tal desejo inicial parece
se dissolver a medida que a arte da performance torna-se, cada vez
mais, algo proximo a uma linguagem estabelecida, a técnica pare-
ce ocupar outro tipo de espago. Temos cada vez mais performers
habilitados e especialistas nessa area de estudo, além de dialogos
crescentes com a danga, o teatro e as artes visuais, compreenden-
do técnicas proprias de cada um desses campos, além de circuitos
especificos para que tais trabalhos circulem, com publicos pro-
prios. Talvez por esse fator, alargamentos da técnica parecem en-
volver a0 mesmo tempo um nao fazer (ou seja, a possibilidade de
performar sem estar de fato executando nada) e um exagero do
espetaculo visando sustentar esse nao fazer. Podemos aqui pen-
sar, por exemplo, nas recentes proposi¢oes de Anne Imhof, onde
a suposta inutilidade das diversas a¢des de seus jovens performers
(lamber um vidro, beber Red Bull, atear fogo em um papel etc.)
estdo submetidas a um regime de hipervisibilidade espetacular,
com grandes instalagdes e espagos nos quais os performers, mes-
mo sem fazer nada, estdo quase instagramdveis.

(3) Publicos (continuagao)

Outra consideragdo, possivelmente vinculada a essa maior
agéncia do publico na circulagio posterior da obra dos artistas (no
sentido de publicizar registros, tornando o artista mais visivel), é
uma diminui¢ao nas forgas de ataque ou afronta em relagdo ao pu-
blico. No importante texto “Happenings: uma arte de justaposi¢ao
radical”, Susan Sontag afirma como uma das principais caracte-
risticas desse entdo novo movimento artistico seria maltratar ou
incomodar o publico. Impossibilitado de ver, tendo coisas jogadas
em direcdo a si, expulso do trabalho, sem saber direito o que estava
acontecendo, o publico era também for¢ado na posi¢ao de amador
- ou seja, inexperiente em relagdo a como agir naquela determina-
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da situagao artistica. Caso exemplar é Chris Burden, que deixava
o publico sempre como testemunha de alguma situagdo quase in-
sustentavel, precisando decidir se ser ptblico é de fato sé observar
ou se alguma a¢ao a mais ¢ demandada desses corpos.

Tal fator parece ter sido progressivamente excluido das prati-
cas em favor de sua maior vinculagdo institucional ou mercado-
légica (outro fator possivel para isso seria o proprio lastro histd-
rico dessas préticas, de forma que as pessoas passariam a ja saber
quais as violéncias possiveis). Mas essa dependéncia crescente do
publico local para que a agdo exista posteriormente em meios vir-
tuais também parece causar essa retracdo de afrontas possiveis
visando proposi¢des mais pacificas e, principalmente, imagéticas.

Esse ¢ um dado que me parece central para pensar no limite
de certas praticas contemporaneas da performance: sua critica,
questdo ou comentdrio ndo estdo fundadas tanto na relagdo ou
na agao em si, mas sim na imagem produzida a partir dessa agao
(podemos pensar, por exemplo, em Cegos do Desvio Coletivo,
onde os performers andam, em coro, com argila em seus corpos
e com faixas sobre os olhos, demonstrando alienacio social).

Claramente, o caso em que ainda ocorre esse incomodo ao
publico (e ao artista) tornou-se emblematico nos tltimos anos:
La Béte, do Wagner Schwartz, onde o artista nu ¢ manipulado
pelo publico. Se ha compartilhamento de violéncia e objetifica-
¢do dentro da propria obra, evidencia-se 14 que também a redu-
¢do0 do corpo do artista a uma imagem descontroladamente com-
partilhavel pode ser, também, uma violéncia.

Esta questdo se torna ainda mais relevante para mim quando
penso no argumento de Hal Foster, no recente livro O que vem de-
pois da farsa? de 2020. Para Foster, nosso modo de ver arte nao se
baseia mais em critérios kantianos (como qualidade e beleza, em
relacdo a um determinado passado) nem em um viés vanguardista
de criticabilidade (em relacdo aos debates estéticos e politicos do
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tempo). Hoje, nosso critério é o “pathos”, ou seja, aquilo que me
move, e que ndo pode ser testado objetivamente ou discutido. Ha,
sem duvida, uma dimensao propositiva a ser trabalhada a partir
desse pathos (como argumentei no artigo “Emocionam-me: o per-
formativo em risco”, de 2018), mas ha também o perigo acerca de
como respondemos ao que nos afeta, acdo que tem sido moldada
incessantemente pelas redes sociais. Aquilo que me move inten-
samente me convida a fazer o que? Registrar, compartilhar, divi-
dir sua imagem, provando que ela me afetou para uma dimensao
virtualmente publica? Portanto, se o que resulta do potencial de
afetacdo de uma performance é uma maior ou menor circulagao
de seus registros, cabe-nos enquanto artistas assumir isso enquan-
to elemento constituinte da performance hoje (como parece fazer
Imhof) ou recusar esse tipo de resposta ao que move o publico?

(4) instabilidade

Talvez possamos pensar a performance e suas praticas corre-
latas hoje menos como uma forma de atestar a vivacidade (fator
essencial nos anos 1970 e 1980, em um contexto de saturagdo de
midias) e mais como uma forma de se evidenciar a instabilidade
daquilo que ¢é vivo. Tal instabilidade pode ser vista como uma
falta, como um problema, mas na verdade ela que atesta o poten-
cial de mudanga das coisas. Quando se mostra o corpo fazendo
coisas, atesta-se que esse corpo necessariamente erra, perde, tro-
ca, desfaz, e que é nesses espagos onde alguma outra coisa pode
acontecer que ndo a prevista.

Af é que o trabalho da sérvia Marina Abramovic encontrou
seu ponto central: exibindo rituais didrios, como comer, dormir,
escovar os cabelos, mas submetendo-os a repeti¢ao incessante que
o torna nao mais necessidades, mas rituais de dor (como na co-
nhecida série Ritmo). Mesmo hoje, em uma mais complexa rela-
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¢do com a linguagem pelo proprio status iconico que sua imagem
alcangou, tal instabilidade por vezes é buscada. Em A artista estd
presente, o suposto culto incessante de sua imagem, disponivel ao
longo de varios meses para seu publico, era também um trabalho
continuo de seu corpo para disponibilizar essa imagem “viva”, fi-
cando sentada imovel por diversas horas por varios dias seguidos.

(5) Tempo

Justamente pelo ponto acima abordado, a questdo do tempo
seja determinante para se pensar performance hoje. A performan-
ce foi, e ainda é, diretamente vinculada com aquilo que se perde,
como se fosse uma linguagem que dependesse da e atestasse que
sempre perderemos um corpo, que nio se guarda nada dele a ndo
ser outra coisa que ndo ele. Existem diversas abordagens para
esse problema, sendo as mais importantes as de Peggy Phelan
(que defende a presenca tinica do evento) e Philip Auslander (que
defende a mediagdo como constituinte de toda performance). A
performance estd, de uma forma ou de outra, em tensa relagao
com a nogao de arquivo, a0 mesmo tempo desafiando certa logi-
ca de preservagdo como conservagao e propondo outras formas
de transmissibilidade. Mas se existe essa relagao temporal entre o
que acontece na performance e o que vira depois dela (registros,
restos, rastros), ha também a temporalidade interna da obra.

Nesse sentido, continuo defendendo a importancia das lon-
gas duragdes e da suposta falta de acontecimento nos eventos.
Nao se evidencia a instabilidade de um agédo exibida no tempo
sem algum tipo de alargamento ou distensao dessa temporalida-
de. Walter Benjamin ja havia notado tal necessidade ao pensar
sobre o teatro brechtiano, argumentando que o gesto que per-
mite ao publico perceber criticamente algo na cena é justamen-
te aquilo que interrompe a a¢ao das personagens. Quanto mais
agoes, menos gestos. E vice-versa.
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6) Representacio

Aqui repousa o impasse central da performance: sua relagdo
sempre tensa com a representacdo. Minha posi¢do é que ndo ha
escape dela, nunca houve. Porém, a solidifica¢ao da linguagem
da performance sempre se deu pelo argumento (ou desejo) de
superar a representagdo, apresentando o corpo de forma mais
direta (dai a questdao do amadorismo, da temporalidade etc.) O
corpo se apresentando como tal, porém, parece uma ilusdo que
ndo tem mais lugar (e que talvez ndo tenha passado de um modo
mais recente de realismo). O corpo sempre sera representado, ele
é constituido pela sedimentagdo de representagdes que contro-
la conscientemente ou néo, sendo uma clivagem entre modelos
prévios de corpo e o que cada corpo especifico deseja, consegue
ou visa compreender, em si, desses modelos, compartilhados e
transformados a todo tempo, culturalmente.

Sendo que nao ha escape da representagao, nao ha escape do
passado. Toda performance depende do passado ao passo que é
ela que dara os codigos culturais aos quais cabe a performance
quebrar e desautorizar. Toda agdo, todo corpo, se refere a algo an-
terior a ele, e nesse sentido a arte da performance estd, ao mesmo
tempo, ancorada no presente e no passado. No presente pelo seu
potencial de alargamento naquilo que foi automatizado e dado
(falsamente) como natural e no passado pela propria dependéncia
dessa automatizagao propria aos nossos desempenhos culturais.

Ha também outro passado ao qual as praticas em performan-
ce precisam cada vez mais lidar: o passado da prépria linguagem,
que ja estabeleceu parametros internos para aquilo que se pode
compreender como uma performance quando no campo da arte.

Isso coloca um desafio duplo, dado que ndo é apenas preciso
desautomatizar aquilo que esta fora e que, pelo meio da arte, se-
ria possivel suspender para treinar de outro modo, mas também
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desautomatizar a propria performance recorrente da arte da per-
formance. Seus modos ja comuns de enunciagdo, seus chistes,
seus clichés. E isso apresenta uma demanda extra para os artistas.

(7) Historia

Néo ¢ mais possivel produzir performance sem saber das
histdrias da performance (de alguma delas, ao menos). Esse ar-
gumento pode parecer demasiadamente académico e ir contra
tal amadorismo que a arte da performance parece aceitar, mas
¢ uma demanda do proprio momento histérico da performan-
ce reconhecer o que houve antes dela para ndo girar em falso
dentro das proprias escolhas formais. Tal apelo vai também no
sentido de uma maior difusdo e ensino da linguagem, de forma
a demonstrar (inclusive para quem a pratica) os atuais impasses
da performance em um momento no qual grande parte de seu
discurso foi apropriado por forgas externas ao contexto artistico,
como o contexto empresarial, o setor de negdcios a publicidade
mas mesmo certo mercado de arte (que, convenhamos, pouco
tem a ver com a arte).
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LIVE TENTATIVA — EXPERIENCIA EM VIDEO
PERFORMANCE NA PANDEMIA

Nanci de Freitas

Figura 20. Nanci de Freitas. Edi¢ao: Julia Esquerdo

TENTATIVA

Fonte: Acervo pessoal da autora.
Isolamento, redes sociais e performance

Ano de 2020. Desde marco, viviamos perplexos diante da
pandemia da Covid-19: o virus Sars-CoV-2. Ao mesmo tempo
em que uma tragédia global nos colocava a todos no mesmo bar-
co planetdrio, obrigando-nos a refletir sobre questoes ambientais
e sanitdrias, viviamos processos circunstancias de pensar nosso
territorio e nossas condigdes particulares de enfrentamento da
doenca. O distanciamento social a que tivemos de nos submeter
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como profilaxia proposta pela Organizacdo Mundial da Saude
levou-nos ao isolamento, ao Home office e a oferta de educagdo
no modo remoto. Desafios tanto no trabalho quanto nos modos
de sobrevivéncia da saide mental. Os telejornais anunciavam os
nimeros de contaminados, que aumentavam a cada dia. A di-
vulgacdo de imagens panoramicas da cidade onde vivo (Rio de
Janeiro), totalmente vazia, provocavam inseguranca, ansiedade e
desestabilizagdo de perspectivas e projetos.

Nos anos anteriores, eu vinha pesquisando a linguagem da
performance em minhas aulas no Instituto de Artes da Univer-
sidade do Estado do Rio de Janeiro - UER], na graduagdo e no
Programa de Pdés-Graduagao em Artes — PPGArtes. No contexto
da pandemia, ofereci disciplinas no modo online, mantendo os
estudos sobre performance. Os estudantes desenvolveram cenas
e acoes gravadas em video, explorando ambientes de suas casas,
objetos e materiais diversos, tematizando o isolamento e criando
imagens do contagio pandémico.

Naquele momento, eu também tive uma intensa necessidade
de articulagdo por meio de experiéncias artisticas e o video foi
uma forma premente que encontrei, ja que nossa relagio com o
mundo se dava apenas por dispositivos tecnoldgicos. Realizei di-
versas filmagens pela camera do celular e busquei comunicagao
via redes sociais (Facebook e Instagram). Posteriormente, os mate-
riais foram editados gerando duas video-performances intituladas
de Live tentativa e Selfie atonita, que vou descrever nesse texto'.

No contexto das artes, designam-se como performaticas as
apresentacdes de danga, canto, teatro, magica, mimica, dpera,
circo, manifestacbes que acontecem ao vivo, diante do olhar do
espectador. Mas a performance art foi assim denominada a partir

19. Live tentativa e Selfie atonita (video performances). Dire¢ao e atuagéo:
Nanci de Freitas. Edi¢do: Julia Esquerdo. Rio de Janeiro: 2021. Disponivel no

site: www.mirateatro.com. Acesso em: 14 abr. 2023.
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dos anos 1960, no campo das artes visuais, nos Estados Unidos.
Aprofundando experiéncias iniciadas com os happenings dos anos
1950 (Jonh Cage, Allan kaprow, dentre outros artistas de vanguar-
da), a performance (do latim: prefixo per mais formare - dar for-
ma, estabelecer) recusa as poéticas normativas, numa afirmagao
da processualidade e da aproximacdo entre arte e vida, muitas
vezes desenvolvendo atividades com materiais niao tradicionais,
encontrados no cotidiano. De carater transdisciplinar, esta forma
de arte pode mesclar elementos de diversas linguagens, sendo o
artista/performer o propositor e realizador da agdo, integrando as
relagdes entre espaco, tempo e espectadores num processo ativo.

O corpo é o veiculo principal da experiéncia, contrapondo-
-se a fala discursiva e logica e ao fechamento da representagao.
O performer atua instaurando ambiguidade dos sentidos, solici-
tando a participacao do espectador. Para Josette Feral:

A performance se propde, com efeito, como modo de
intervencédo e de a¢éo sobre o real, um real que ela pro-
cura desconstruir por intermédio da obra de arte que
ela produz. Por isso ela vai trabalhar em um duplo ni-
vel, procurando, de um lado, reproduzi-lo em fun¢ao da
subjetividade do performer; e, de outro, desconstrui-lo.
(Feral, 2015, p. 137)

Como propoe o Diciondrio Aurélio, o prefixo per da palavra
per/formance pode assumir o significado de “movimento atra-
vés, proximidade, intensidade ou totalidade”, como em percorrer,
perdurar. Proponho entdo que, numa fun¢ao de énfase, perfor-
mance ¢ o gesto de atravessamento da forma por meio da expe-
riéncia, um modo de conhecer além das fronteiras. Experiéncia:
do latim: ex (fora) peri (perimetro, limite) entia (aprender).

A performance passou a abarcar multiplos formatos na contem-
poraneidade, com artistas vindos de diferentes areas. Embora tenha
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se expandido para formas que usam a mediagao tecnologica — vi-
deoperformance, filme performance, audioperformance, fotoper-
formance, a¢des via internet, o corpo &, essencialmente, o seu vei-
culo (ou a memoria dele) mesmo em telepresenca (ou teleauséncia).

As agoes performaticas na internet passaram a fazer parte
do mundo contemporaneo, como espaco de intervencado artis-
tica e de registro comportamental. Acompanhamos as trajeto-
rias pessoais: das barrigas das maes ao nascimento dos filhos,
as comemoragdes de aniversario, festas de 15 anos, casamentos,
formaturas e defesas de teses. E preciso registrar e dar visibili-
dade. A internet e as redes sociais propiciaram a proliferagao de
influenciadores digitais de todo tipo, de memes e assuntos que
decolam nos trending topics, além de fake news, numa espécie
de cronica delirante de nossa sociedade, misturando realidade,
ficgdo e humor. Sem nos esquecermos dos canais de grupos de
ideologias de extrema direita que passaram a nos assombrar. No
Brasil, apds os fatos politicos que levaram ao impeachment da
presidenta Dilma Rousseff, do Partido dos Trabalhadores, em
2016, € a um governo antidemocradtico eleito em 2018, a internet
passou a ser um espago de guerrilha digital, mas também para
dentncias de atos de afronta aos direitos humanos e de violéncia
contra movimentos identitarios.

Com a pandemia, a presenca nas redes sociais se intensifica.
Isolados em casa, acompanhamos as imagens dos que podem se
retirar para o campo e praias paradisiacas. Quando saio a rua
(de mascara) percebo a indigéncia e as desigualdades em lentes
de aumento. Impoténcia. A sindrome da selfie se expande, numa
permanente performatizagdo da propria imagem. As redes so-
ciais sdo nossas agoras agora, nossa possibilidade de contato. To-
dos nés fazemos lives, transmissoes ao vivo via internet. Se antes
essa era uma possibilidade, agora ela se tornava concreta e demo-
cratica. Todos, de qualquer nivel social, podem fazer lives, desde
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que tenham acesso a internet e um aparelho celular. Comega-
mos nossos videos online nos apresentando: “eu sou...”. Eu sou
fulano de tal, eu trabalho com... eu vivo em... Finalmente alcan-
¢amos os 15 minutos de fama, como previu Andy Warhol. Sao
15 minutos que se desdobram, se ampliam ao infinito. Todos se
mostram preparados para expor seu conhecimento e suas areas
de atuagdo, facilitando a venda de seus produtos. Todos querem
dizer quem sdo. Voltamos aos arquivos de fotos. Mostramos as
habilidades corporais, musicais, falamos poemas, indicamos re-
ceitas, apresentamos shows e espetdculos online. Tornamo-nos
youtubers. Como diz o fildsofo coreano, Bung-Chul Han (2021):

Também nos esgotamos com as lives permanentes, que
nos transformam em videozumbis. Acima de tudo, elas
nos obrigam a nos olharmos o tempo todo no espelho.
E cansativo contemplar a propria cara na tela, estamos o
tempo todo diante de nossa prépria cara. Nao deixa de ser
uma ironia que o virus tenha surgido justamente na épo-
ca das selfies, que se explicam, sobretudo, por esse narci-
sismo que se espalha pela nossa sociedade. O virus poten-
cializa o narcisismo. Durante a pandemia todo mundo se
confronta, sobretudo, com a propria cara. Diante da tela
fazemos uma espécie de selfie permanente®.

Tentativas de conexao: as lives fracassam

Agosto de 2020 - cinco meses de pandemia. Pediram-me um
depoimento em video para um site. Eu devo dizer quem eu sou
e o que fago. Comego preparando o espago. Escolho me sentar
em um sofa pequeno diante de uma mesinha onde apoio o celu-
lar numa pilha de livros. Uso uma luminaria de mesa. Olho para

20. Bung-Chul Han, em entrevista ao jornal El Pais, publicada em 23/03/2021.
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minha imagem na tela. “Eu sou Nanci de Freitas... ndo”. Soou ar-
tificial. Gravo outra vez. “Eu sou professora... ndo”. Esta muito di-
dético. Outra vez. “Eu sou... ndo”. “Eu sou”, “eu sou...”. Fu sou.......
............................................................. A voz ndo estd boa. O texto estd
capenga, o olhar ficou fora de foco. O quadro esta escuro. Eu ga-
guejei. Eu cocei o nariz. A cor da blusa ndo ajudou. Eu estou feia.
Eu ndo sei dizer quem eu sou.........c........ Acabo por me posicio-
nar num angulo que me agrada. Monto minha imagem. Pronto,
gravei. Nao fico satisfeita com o resultado, mas tive que enviar o
video assim mesmo, atendendo ao prazo solicitado.

Alguns dias depois, navegando na galeria do celular, deparei-
-me com 0s registros do processo, uma série de tentativas. Conside-
rei flashes paradigmaticos de “anti-lives”. Comecei a postar alguns
fragmentos no Instagram e no Facebook. Percebi que as postagens de
minhas tentativas de lives eram um desejo de dizer algo ao “mundo
da minha bolha”. “Oi, estou aqui”. Muitos responderam ao aceno.

As tentativas se esgotaram e eu precisava continuar acenando.
O isolamento nos obriga a nos confrontarmos. Comego uma pro-
cura desesperada de mim mesma: “Quem eu sou de fato? Quantos
amigos eu tenho? Eu pertenco a que? A que lugares, comunidades,
crengas, pensamento politico? Eu sou artista?”. Vou aos albuns de
fotos, refago minha trajetoria artistica e percebo a inexorabilidade
da passagem do tempo. No cotidiano da casa, a temporalidade se
apresenta em continua lentiddo, nao levando a lugar nenhum. In-
sisto em aproveitar para colocar em dia todos os projetos e artigos
iniciados. Entro em euforia e o tempo fica voraz. Esgotamento.
Suspensao do tempo.

Percebo que os fragmentos de imagens que surgiram de um
simples depoimento apresentavam uma perspectiva de pesquisa
e de desdobramento. Reelaboro o ambiente, o enquadramento e a
ilumina¢ao do meu set de filmagem. Compro um tripé e um ring
light para gravagdes caseiras. Decido usar uma lumindria que se
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apoia no piso. Gravo a noite, quando minha rua é mais silencio-
sa. Vou postando minhas lives tentativas, enquanto os nimeros
de contaminados e mortos por covid-19 iam sendo anunciados
nos telejornais: 100 mil mortos...

Figura 21. Nanci de Freitas. Edi¢ao: Julia Esquerdo

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Setembro de 2020. Nas redes sociais as lives circulavam in-
tensamente. As minhas tentativas de conexdo com o mundo iam
se diluindo diante dos nimeros de mortos pelo contagio da co-
vid-19, que se avolumavam nas estatisticas. No Brasil tinhamos
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150 mil mortos... Junto da tragédia e do caos, eu me sentia para-
lisada e minhas tentativas de comunicagdo ao vivo sucumbiam.

Dias depois, percebi que a potencialidade da proposi¢ao
artistica estava exatamente nessa diluicdo. Com a edigdo da ar-
tista visual Julia Esquerdo, fizemos uma montagem de quadros
seriados que seguiam uma numeragdo indicando: Live tentativa
1, Live tentativa 2... - num total de 12 quadros, formando uma vi-
deo-performance que intitulei Live tentativa (434”). Disponivel
em: https://bit.ly/3BCgRB6.

O escritor e pesquisador André Gardel escreveu sobre o vi-
deo, em um comentdrio via aplicativo WhatsApp, em 24 de no-
vembro de 2020:

Gostei Nanci! A sonoridade concreta, as anti-expectati-
vas, as mudangas repentinas de estado. As lives fracas-
sam beckettianamente, como se a doenca de repente te
pegasse, trazendo o gratuito, o vazio das lives pseudo-vi-
tais que proliferam por ai. A linguagem que tropeca e ndo
acontece, os créditos a cinema mudo: tudo contribui pro
anacronismo de uma performance que - aqui e ali bufa,
aqui e ali dramatica - engasga, desiste, em pleno mundo
dos vitoriosos, dos preparados para o sucesso na midia®'.

A experiéncia me colocou em estado de performance, conecta-
daa uma comunidade com a qual convivo no dia a dia, formada na
maior parte por pessoas que trabalham com artes cénicas e artes
visuais. Mediada pela tele presenca virtual, eu sentia uma sensa¢ao
de certo pertencimento e de protecdo no 4mbito da minha bolha.

21. André Gardel é musico, escritor, poeta e professor pesquisador no Centro
de Letras e Artes da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unirio).
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Selfie atonita: dispositivo e autorretrato

Muito se disse sobre como os recursos tecnoldgicos nos sal-
varam nesse periodo de isolamento pandémico, nos oferecendo
cursos online de tudo, consultas médicas, filmes, musica e tex-
tos que refletiam a singularidade do momento. Os trabalhos e
os dias intercalavam o enquadramento das telas do computador,
da televisao e do celular. Filmes na Netflix, espetaculos virtuais,
shows lives de grandes artistas e dos novos que aproveitavam a
onda. Esgotamento. Eu nio conseguia mais fazer as gravagoes.
Cansago mental e dor nos olhos. Noites insones se alternavam
com sonhos projetados em tela. A mente funcionava no modo
tela e luz, formatada para as sensagdes que iam aparecendo por
meio de uma escrita com palavras e imagens. Meu organismo e
psiquismo foram capturados pelo “dispositivo tela”.

Como diz Giorgio Agamben, no atual momento de desenvol-
vimento do capitalismo, estamos enredados numa proliferacao
de dispositivos que controlam e modelam a vida. Ndo sdo apenas
aqueles estudados por Foucault (a escola, a prisao, o panoptico, as
leis, etc.), com fungdo de poder sobre os individuos na socieda-
de. Ele diz: “Chamarei literalmente de dispositivo qualquer coisa
que tenha de algum modo a capacidade de capturar, orientar, de-
terminar, interceptar, modelar, controlar e assegurar os gestos, as
condutas, as opinides e os discursos dos seres viventes” (Agamben,
2009, p. 40). Incluindo nesta categoria elementos como “a escritu-
ra, a literatura, a filosofia, a agricultura, o cigarro, a navegagao, os
computadores, os telefones celulares e — porque ndo - a prépria
linguagem, que talvez seja o mais antigo dos dispositivos” (p. 41).

O filésofo propde uma divisao em dois grupos no ambito
contextual do existente: de um lado os seres viventes (ou as subs-
tancias) e de outro os dispositivos que os capturam. Entre os dois
grupos estariam os sujeitos: “o que resulta da relagéo e, por assim
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dizer, do corpo a corpo entre os viventes e os dispositivos”. Ao
contrario do que pode sugerir esta proposi¢do, ndo se trata de um
cancelamento da subjetividade, “mas de uma dissemina¢ao que
leva ao extremo o aspecto de mascaramento que sempre acom-
panhou toda identidade pessoal” (Agamben, 2009, p. 41-42).

E evidente o poder do celular nos modos de subjetivagio na
vida contemporanea, ja que quase todas as atividades estao con-
troladas pelos aplicativos deste dispositivo, seja pelas formas de
contato com as institui¢des burocraticas, o sistema financeiro e o
mercado de bens mdveis e imoveis, seja como acesso a produgdo
artistico-cultural e as relagdes pessoais.

Na minha experiéncia performativa, o uso do celular me
permitiu expressar um estado mental para além das palavras, e
as redes sociais viabilizaram um exercicio de comunicagdo. De
algum modo eu tentava entender e questionar a hegemonia do
padrao live virtual, resistir aos seus formatos e embaralhar as in-
formagoes que minha face em situagdo de selfie transmitia. Uma
desconstru¢ao que assumia 0 mascaramento e imprimia forga a
um gesto subjetivo.

Outubro de 2020. Ap6s um periodo de esgotamento, me pego
fazendo pequenas cenas irénicas que vao construindo um self-por-
trait. Leio poesia. Por minha cabega passam imagens de poetas
que olham para si mesmos e se perguntam quem sio. Procuro-
-me neles que dizem coisas que eu gostaria de dizer e ndo consigo.
Olho-me com estranhamento. “EU é um outro”, ja tinha dito Ar-
thur Rimbaud: “Se o cobre amanhece clarim, ndo é culpa dele. Isso
paramim é evidente: eu assisto a eclosdo do meu pensamento. Eua
olho, eu a escuto: meu arco toca a corda: a sinfonia se agita nas pro-
fundezas, ou vem de um salto em meio a cena” (Rimbaud, 2009)* .

Em minha prépria alteridade nao consigo me nomear. Sinto-
-me Clarice Lispector, em Um sopro de vida:

22.5 Carta de Rimbaud a Georges Izambard, em 13 de maio de 1871.
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Eu reduzida a uma palavra? Mas que palavra me repre-
senta? De uma coisa sei: eu ndo sou o meu nome. O meu
nome pertence aos que me chamam. Mas, meu nome
intimo é zero. E um eterno comego permanentemente
interrompido pela minha consciéncia de comego. (Lis-
pector, 1999, p. 128)

Figura 22. Nanci de Freitas. Edicao: Julia Esquerdo

SELFIE
ATONITA

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Continuo as leituras. Vou recortando poemas que me acom-
panham ha tanto tempo e que se renovam, ganham novos sen-

105



Eloiza Gurgel Pires (Org.)

tidos na dor e perplexidade do agora. Divirto-me. Vou colando
pedacos de “eu sou”, entrelagando meus eus com outros eus tam-
bém atdnitos: Clarice Lispector, Cecilia Meirelles, Fernando Pes-
soa. Emily Dickinson me surge no inquietante Ndo sou ninguém,
na tradugdo de Augusto de Campos:

Nao sou Ninguém! Quem ¢ vocé?
Ninguém - Também?

Entdo somos um par?

Naio conte! Podem espalhar!

Que triste - ser - Alguém!

Que publica - a Fama -

Dizer seu nome - como a Ra -
Para as almas da Lama!
(Dickinson, 2008)

E quem melhor que Fernando Pessoa conseguiria expor o
estranhamento de si e a multiplicidade de eus que se cruzam na
sua criagdo de heter6nimos? Um fragmento do seu poema dra-
matico O Marinheiro deixa-me dilacerada:

As minhas palavras presentes, mal eu as digo, pertencerdo
logo ao passado, ficarao fora de mim, néo sei onde, rigidas
e fatais. (...) Tenho um medo maior do que eu. E por isto
que me apavora ir, como por uma floresta escura, através
do mistério de falar. (...) Custa tanto saber o que se sente
quando reparamos em nos!... (Pessoa, 1980, p. 116-117)

Uma escrita de si (de mim) por imagens de outros eus. Per-
corro um caminho da dor a descoberta do gesto artistico. Cecilia

Meirelles me salva, com seu poema Motivo:

Eu canto porque o instante existe
e a minha vida estd completa.
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Naio sou alegre nem sou triste:
sou poeta.
(Meireles, 2001)

Aproximando-me destas figuras poéticas, vou me compondo
na singularidade de ser varias ao mesmo tempo. Eu sou o que me
atravessa. Eu sou o que me faz sentir viva. As cenas se desdobram
sempre no mesmo cenario. Vou filmando e montando um video
com quadros enumerados por letras e numerais grandes: Selfie
atonita 1, Selfie atonita 2, num conjunto de nove quadros. De
novo, tenho a colaboracao da artista Julia Esquerdo na edigao.
Chamei a video-performance de Selfie atonita (556”).

Disponivel em: https://bit.ly/3Mdh8j4.

No final de novembro de 2020, fui para Minas Gerais. Refu-
gio-me no sitio de uma irma em Divindpolis, minha terra natal,
onde fico por uma boa temporada. Com a saida do claustro do
apartamento no Rio, a imersdo no afeto e na natureza solar e
vibrante das cores e aguas me devolve a sensac¢ao de pertenci-
mento e de energia vital. Ali, no torredo natal, sentia-me imune
ao contagio do virus.

Carlos Drummond de Andrade me visita e dele extraio a ul-
tima cena e a nona selfie: “Ninguém sabe Minas. S6 mineiros
sabem e ndo dizem nem a si mesmos o irrevelavel segredo cha-
mado Minas” (Andrade, 1992, p. 433). Nao ¢é tudo que sou, mas
boa parte de mim é Minas Gerais e outra parte muito significa-
tiva é Rio de Janeiro. Lembro-me da can¢do da infincia: “Eu sou
mineira de Minas, mineira de Minas Gerais. Eu sou carioca da
gema, carioca da gema de ovo”.

Na pandemia, vivemos o contexto do biopoder do virus Sars-
-CoV-2 e a emergéncia dos dispositivos virtuais. Nesse tragico li-
minar, percebo a possibilidade do gesto artistico, numa tentativa
de valorizagdo da subjetividade como biopoténcia, no desejo de
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ser afetada e de afetar, deixando-me ser atravessada pela intensi-
dade de per-formare.
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CORPO-LEVANTE,CORPOSDEF(R)ICCAQ: POLITICAS
DO MOTIM EM GIRAS
DE CENAE ATOS DE FALA

Luciana Lyra

Chamada a integrar a mesa intitulada Os processos performa-
tivos do corpo, do Webinario Corpo Politico, promovido, remota-
mente, pelo Coletivo Identidade Visual*® , da Faculdade de Forma-
¢do de Professores, da Universidade do Estado do Rio de Janeiro
(FFP/UER]), em agosto de 2021, fui instada a abordar a dimensao
politica do corpo, trazendo a tona o conceito de f(r)ic¢do (Dawsey,
2010), amealhado do campo da Antropologia da Performance, a
que venho me filiando desde 2004, com meu ingresso no grupo
de pesquisa Napedra — Nucleo de Antropologia Performance e
drama®*, da Universidade de Siao Paulo (USP).

A partir desta seara antropologica entendo que um corpo
politico é produzido a partir de um movimento que atrita reali-
dades e invengdes, transita na liminaridade (Turner, 1982), uma

23. O coletivo identidade visual desenvolve o Projeto de Extensao Arte, Educa-
¢do e Cultura Visual: interconexdes, préticas e reflexdes, sob coordenagdo da
Profa. Dra. Eloiza Gurgel (UER]).

24. O Nucleo de Antropologia, Performance e Drama (Napedra) surgiu em
2001, no interior do Programa de Pds-Graduagao em Antropologia Social, da
Universidade de Sao Paulo, a partir da iniciativa de alunos e professores inte-
ressados em explorar interfaces da antropologia com o teatro e outras artes
performaticas. Em 2005 o nucleo ganhou impulso com a entrada de pesqui-
sadores do Instituto de Artes da Unicamp. No encontro de pesquisadores de
artes performdticas interessados em antropologia, e antropdlogos em busca de

saberes associados as artes performaticas, surge o Napedra.
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forma expressiva que os atos culturais assumem, vestindo uma
condigdo transitdria, na qual os sujeitos encontram-se destitui-
dos de suas posi¢oes sociais anteriores, e ocupam um entrelugar
indefinido no qual ndo é possivel categoriza-los plenamente, aos
moldes de ritos de passagens (Van Gennep, 2006).

Defendo em tese (Lyra, 2011) que o estado de liminaridade é
amplamente vivenciado pelo/a artista, em especial pelos/as artistas
da cena, numa fecundidade continua de ser eu-outros/as, atuando
em f(r)ic¢do, no caminho do meio entre o real e o0 modelado. O/A
artista sob uma perspectiva da f(r)ic¢do, transita da alteridade ao si
mesmo, da vida a arte, mas ndo deixa de ser o que se ¢ para tornar-
-se outro/a, experimenta em si mesmo, a multiplicidade de possi-
veis eus, em que eu sio muitos/as. Como aponta Schechner (1985),
“multiplos eus” coexistindo em uma “irresolvida tensao dialética”.

O/A artista em agdo f{r)iccional, atua como um corpo politico,
produtor de imagens transformadoras, porque mergulhadas na ex-
periéncia entre o eu e o mundo. E sobre a experiéncia pontua Fabio:

Uma experiéncia, por defini¢do, determina um antes
e um depois, corpo pré e corpo pos-experiéncia. Uma
experiéncia é necessariamente transformadora, ou seja,
um momento de trinsito de forma, literalmente uma
trans-forma. As escolas de transformacao sdo evidente-
mente variadas e relativas, oscilam entre um sopro e um

renascimento. (2009, p. 237)

A nogao de experiéncia é fundante na construgao do concei-
to antropoldgico de f(r)icgdo e de minha advocacia em prol de
uma Arte de f(r)ic¢do, sobre a qual discorro:

O que se vem experimentando nestes processos em Arte

de f(r)icgdo, é uma escrita de si que foge a descri¢éo he-
roica, que escolhe a experiéncia dindmica da vida ao au-
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torretrato final de si das atuantes. Nas proposi¢des f(r)
iccionais procura-se formular imagens que, numa dupla
via, conectam-se e invadem as memorias individuais das
artistas ao mesmo tempo em que descontroem a estabili-
dade de tais experiéncias, numa critica politica coletiva,
a partir da experiéncia em campo, artetnografica. Desta
maneira, acredito que na operac¢io da f(r)icgdo, as sub-
jetividades mostram-se por uma multiplicidade, trazen-
do a tona além do género, marcas da colonizagao, das
condi¢des econdmicas e materiais da vida. Formula-se,
através de imagens artisticas nessas performances cons-
truidas, uma critica, onde elementos autobiograficos sio
revertidos e ressignificados, em nome da pluralidade e
da intensificacdo das experiéncias vividas em campo.
(Lyra, 2019, p. 151-152)

Foi esse pensamento f(r)iccional do corpo que me impulsionou
aos saberes feministas e as performances feministas que, sendo
muitas delas autoexploratorias e autobiogréficas, pensam o cor-
po como bandeira de reivindicagao e a arte como plataforma para
debates das agendas de mulheres em suas variadas mulheridades.
Dessa forma, na esteira da experiéncia, da liminaridade advindas
do pensamento antropoldgico, no encalgo das performances femi-
nistas, venho buscando reinventar a ideia de corpo, nutrindo-o
como dinamo para o ativismo e a intervencdo, debatendo identi-
dades politicas minoritdrias, dissidentes, subalternas, tornando o
espago do corpo estratégico para a manifestagdo de transgressoes,
configurando-se como laboratério para desconstrugao de identi-
dades hegemonicas e fomento a consciéncia politica.

E justo essa nogdo de corpos que produzem arte de f{r)ic¢do,
politica por exceléncia, que venho contaminando minhas pesqui-
sas e orientacoes de TCCs, iniciacdo cientificas, como docente do
Departamento de Ensino da Arte e Cultura Popular (DEACP), da
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Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UER]), e mestrado e
doutorados do Programa de Pés-Graduagao em Artes (PPGArtes),
onde atuo também como coordenadora e representante da linha
Arte, Pensamento e Performatividade, na mesma universidade.

Estas investigagdes encontraram espago de agregacdo na
criagdo do grupo de pesquisa Motim - Mito, Rito e Cartografias
feministas na Artes (CNPq)*, em 2015, com participagdo de pes-
quisadores-artistas da UER] em articulagdo concomitante com
pesquisadores-artistas da Universidade Federal do Rio Grande
do Norte (UFRN) e da Universidade do Estado de Santa Cata-
rina (Udesc). O Motim, como aponta seu subtitulo, tem duas li-
nhas de pesquisa que se entrecruzam, uma ligada aos estudos de
mitos/ritos numa articulagdo entre a arte e antropologia e outra
atrelada as cartografias feministas, trafegando por questoes li-
gadas aos feminismos plurais na relagdo com as artes da cena.
Naturalmente estas linhas se tramam e circulam nas discussoes
artisticas acerca da mulher, dos arquétipos femininos, das ques-
toes de género, racialidade e diferentes feminismos que norteiam
as lutas das mulheres em solo nacional.

Trafegando pelo campo do mito como suporte, entende-se,
no Motim, que a narrativa mitica e seus ritos tornam-se espago
de reconto da génese do que é pessoal em trama retroalimen-
tativa com as demandas sociais, fundamentalmente politicas.
Evidente que tem sido comum associarmos o vocabulo Motim
no significado negativo da experiéncia coletiva, atrelando a atos
destrutivos de indisciplina a ordem publica.

25. O Motim - Mito, Rito e Cartografias Feministas nas Artes é um grupo de
pesquisa certificado pelo CNPq desde 2015 e fundado na Universidade do Es-
tado do Rio de Janeiro (UER]), possui também vinculo com a Universidade do
Estado de Santa Catarina (Udesc) e Universidade Federal do Rio Grande do
Norte (UFRN). Disponivel em: https://bit.ly/44xSfHc. Acesso em: 07 nov. 2022.

112



Corpo Politico

Figura 23. Performance Sobre o vestido Branco, com Cristiane
Souza, integrante do Motim e doutoranda em Artes-UER].
Apresentacdo Mostra Motim, em 2019

\ (T

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Contudo, na perspectiva deste grupo, a ideia de amotinar-se
alcanc¢a novos paradigmas, conduzindo-nos para a¢des de mulhe-
res, corpos f(r)iccionais em cena com seus testemunhos pessoais,
insubordinando-se performaticamente contra os fixos modelos
instaurados pelo patriarcalismo nos mais diversos campos de co-
nhecimento, e justificando a abordagem de agendas pessoais de
mulheres no plataforma da arte, na fulguragao de novas politicas
para os tantos femininos que nos assolam contemporaneamente.

Em livro publicado a partir de pesquisas do grupo, em 2021,
relato:

(...) foi com o interesse em agrupar cada vez mais que,
ao ser efetivada como docente no Instituto de Artes, da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UER]), em
2015, fundei o MOTIM - Mito, Rito e Cartografias femi-
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nistas nas Artes, grupo de pesquisa registrado no CNPgq,
e também ligado as Universidade do Estado de Santa
Catarina (UDESC) e Universidade Federal do Rio Gran-
de do Norte (UFRN), institui¢des as que me vinculei na
qualidade de professora colaboradora nos programas de
pos graduagdo em Teatro e de pds graduagdo em artes
cénicas, respectivamente, em 2014. (Lyra, 2021, p. 12)

E ainda relembro:

(-..) ndo a toa escolhi o titulo do grupo, interessava-me
tanto criar nichos de discussdes tedricas tendo as artes da
cena como vértices, como também que esses debates atra-
vessassem regides do Brasil, do Sudeste ao Sul e Nordes-
te, criando uma espécie de rede insurreta de atuagdo no
campo do teatro, da danga e da performance e alargando
estratégias de rebelido contra o patriarcalismo académico.
Por seu cardter interinstitucional, o MOTIM dilui fron-
teiras construindo pontes entre artistas-pesquisador@s
na circulagdo de discussdes acerca da mulher, dos arqué-
tipos femininos, das politicas de género e diferentes fe-
minismos que norteiam as lutas das mulheres e homens
em solo nacional. Reunindo investigacdes no ambito da
graduagdo e da pos-graduacio, o grupo trafega pelo topos
do mito como suporte, na salvaguarda da narrativa mitica
enquanto espago de reconto da génese do que é pessoal em
trama retroalimentativa com as demandas sociais, intrin-
secamente politicas. (Lyra, 2021, p. 12-13)

Na toada destes temas, o grupo vem atuando em diversas
frentes de agdo, por mim consideradas enquanto ativismos cien-
tificos, que se traduzem como: pesquisas individuais (desenvol-
vimentos de teses, dissertagdes e monografias); realiza¢ao de
oficinas, publicagoes, e neste texto, relevo a importancia dos even-
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tos*, que em numero de seis, ao longo da jornada de seis anos do
grupo, desvelam a sua vocagao gregaria na formagao de redes e
insurrei¢des no campo académico.

Figura 24. Oficinas realizadas, em 2019, pelo Motim, no Museu de
Imagens do Inconsciente-R]J e Universidade do Estado de Santa
Catarina

Em 2019, no Laboratério de Artes Cénicas da UER] (LAB-
cena), ocorreu a Mostra Motim, e como evento introdutério do
grupo de pesquisa, trouxe a baila experiéncias performaticas de
integrantes, especialmente a experiéncia acerca de estudos sobre
0 coro no teatro, que se materializou com a montagem da perfor-
mance intitulada Amotinadas, que:

(...) tomou justamente como mote o enredo de uma das
tragédias gregas para pensar a tecedura do Brasil con-
temporaneo, urdido em espessos fios de falocentrismo
e conservadorismo. Tendo como disparo primordial. As
troianas (2008), de Euripedes, procurou-se refletir sobre
a dimensdo de um coletivo de mulheres em estado de
pos-guerra, prateando e anunciando seus caminhos de
perdas. (Lyra, 2022, p. 3)

26. Vide: https://bit.ly/3pRn2yQ. Acesso em: 07 nov. 2022.
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Reforgo a atualidade desta encenagdo, quando explicito que:

A intencdo da montagem de Amotinadas, ainda em
processo, em 2021, é justamente provocar espelhamen-
to entre a narrativa mitica e o contexto atual brasilei-
ro, em especial, o olhar sobre os desmontes de politicas
de empoderamento de mulheres e sua escravizagido em
padrdes rigidos e estruturas firmadas pelo discurso pa-
triarcal. (Lyra, 2022, p. 3)

Figura 25. Arte de divulgac¢ao da Mostra Motim e imagem da
performance Amotinadas, dire¢do de Luciana Lyra. 2019

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Avangado o tempo e como resposta ao periodo pandémico,
entre os meses de junho e julho de 2020, o Motim produziu seu
segundo evento intitulado Motim na Quarentena realizado de
forma remota com debates e campos de afetos ligados aos femi-
nismos plurais tendo a cena, suas poéticas e pedagogias como pla-
taformas privilegiadas de discurso de agendas. Explicito:

(...) MOTIM NA QUARENTENA, uma série de debates

em formato de lives no aplicativo no instagram na pagi-

na @amotinadas _, versando sobre trés grandes temas:
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I.) Poéticas e pedagogias pretas nas artes da cena: racia-
lidade e feminismos; I1.) Pedagogias feministas nas Ar
tes da Cena: o contexto da educagio formal e ndo formal
e II1.) A cena da margem ao centro: outros feminismos.
Sucedendo nas segundas e tergas, a noite, as lives trou-
xeram micro-temas ligados aos trés grandes eixos acima
expostos, sempre mediados pela Profa. PhD. Luciana
Lyra. (Lyra, 2021, p. 259)

E mais:

Coube a este projeto realizado por tod@s que formam
0 MOTIM explorar, pela via das lives, a praxis e a teo-
ria cujo objetivo é liberar a vida de sua expropriagdo,
relevando o protesto das consciéncias, a insurrei¢do.
A nova modalidade de poder instaurada no Brasil, que
faz a unido do neoliberalismo e conservadorismo, tra-
¢a uma realidade que nos convoca a (re)inventarmos
nossos modos de pensar, agir e nesse sentido o projeto
MOTIM NA QUARENTENA acaba por se configurar
com agdo efetiva de busca do enfrentamento como po-
sicionamento permanente na ar te/vida, crendo que a
descolonizagdo do pensamento é uma micropolitica es-
sencial para a construgdo de outros mundos, é através
dela que vamos nos fortalecer e avan¢ar no contexto
planetario. (Lyra, 2021, p. 284)
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Figura 26. Imagem de live com integrantes do Motim, durante o
projeto Motim na Quarentena e Arte de divulgagao do evento, em
2020

MOTIM na Quarentena

Debate
Poéticas e pedagogias pretas nas artes da cena:
racialidade e feminismos

Artistas-pesquisador:
Segunda 01 de junho ﬂe 2020 20h

MariaFlor - Jhanaina Gomes

lhm,'n negra e seus cadminhos para
Terqn 02 deJunho de 2020 - 20h

Fernanda Dias

@ Lives do MOTIM:
ﬂmm“m v GaMotinadas
"d Prof * Dr* Luciana Lyra / UER]
»
2@

Fonte: Acervo pessoal da autora.

No sentido de publicizar mais amplamente nossas pesquisas
e de instaurar uma dinamica de partilha com outros estudos e
outras experiéncias cénico-pedagoégicas, produziu-se, em 2021,
o site do grupo https://bit.ly/44xSfHc e O Livro do Motim, publi-
cado pela Paco Editorial-SP, reunindo artigos/capitulos de cada
pesquisador(a) do grupo, potencializando a produgao bibliogra-
fica que discute processos e pedagogias da cena, assim como a re-
flexao desta mesma cena como arena politica de discussoes. Site
e livro foram lancados também em 2021, num terceiro evento
intitulado Motim em Festa de Xangd, com preludio performatico,
intervengdes de professores convidados da Udesc e USP e parti-
lhas performaticas amotinadas.

Segue a arte de divulgagdo do evento:
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Figura 27. Flyer do langamento d’O Livro do Motim

LANCAMENTOS DE LIVRO E SITE

PRELUDIO PERFORMATICO DU RRILHA

LANGAMENTO DO LIVRO

INTERVENCAD DE PR( ONVIDADES

LANCAMENTO DO SITE 24 de junho de 2021

Quinta-feira - 21 h

AS PERFORMATICAS AMOTINADAS

MOTiMmitoritecartografiasiemin

VERJ
Fonte: Acervo pessoal da autora.

Em apresentacio do livro e por ocasido do evento de lanca-
mento, disse o Prof. Dr. John Dawsey, da USP:

Aqui se retinem escrituras sensiveis, insurretas, de quem
pensa em estado de risco. Na palavra mito se encontram
as letras da palavra motim. Na leitura a contrapelo da pri-
meira, as proprias letras brincam com o perigo. Ganham
movéncia. A palavra se decompdie. E se recria. Vira motim.
Em deslocamentos ladicos, pesquisadoras e pesquisado-
res também brincam com o perigo (Lyra (org.), 2021, p. 11)

Assim como no prefacio desta bibliografia, anuncia a Profa.
Dra. Brigida de Miranda, da Udesc:

Aqui, neste livro, libelo de guerrilha, a capitd Lyra
amotina-se com autoras e autores que aprenderam a
viver com muito pouco, se esquivando da morte num
pais governado por jagun¢os. Reunidos em salas na
UERJ, na UDESC e na UFRN, o Grupo de Pesquisa
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MOTIM sabe que existe um solo verde e umido sob
esse pais-quarador, que instituiu a necropolitica como
programa de governo. Sabemos que a floresta esta viva,
mesmo debaixo do asfalto. No concreto aparente das
universidades, mestrandas, mestrandos, doutorandas
e doutorandos do MOTIM sobrevivem inventando ca-
minhos no campus, tecendo herstorias que nunca fo-
ram ouvidas, levando arte para quem mais precisa e
vendo arte imida, fresca e doce onde aparentemente
s6 ha poeira. Consternados e revoltados com as mor-
tes, as amotinadas cavam na secura das instituicoes
uma trilha umida e serpenteada para florescer seus es-
critos. O Motim tem muito a contar e pouco a perder.
Linguas 4vidas pela dgua da verdade ndo temem lami-
na da censura. Nossa lingua floresce mais forte a cada
corte. (Lyra (org.), 2021, p. 20-21)

Ainda em 2021, faz-se mister lembrar que realizamos, tam-
bém remotamente, os eventos Motim Convida e Amotinadas: Pe-
dagogias, Poéticas, Rebelido e Resisténcia®” que tiveram como esco-
po promover palestras-encontros com professoras e pesquisadoras
em artes e feminismos em todo Brasil, para discussao de pesquisas
de pds-graduagdo concernentes as integrantes do Motim.

Tal evento teve por mérito ampliar a rede de dialogos com
docentes com larga experiéncia nos campos de estudos do grupo.
Dentre as convidadas tivemos as professoras doutoras: Veronica
Fabrini (unicamp), Renata Lima (UFG), Stela Fischer (Unespar),
Denise Espirito Santo (UER]), Vania Medeiros (Faculdade Santa
Marcelina), além de convidadas especiais como a dangarina e co-
redgrafa Germanie Acogny (Ecole des Sables-Africa) e a yalorixa

27. Todas as palestras-encontros encontram-se divulgadas pelo canal no you-
tube do grupo Motim, no seguinte enderego: https://bit.ly/3pRn2yQ. Acesso
em: 07 nov. 2022.
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Wanda Araujo, jornalista, educadora, gestora do coletivo Centro
de Tradigdo Afro-Brasileira Egi Omim, no Rio de Janeiro.

Figura 28. Artes de divulgacio dos eventos Motim Convida e
Amotinadas: Pedagogias, Poéticas, Rebelido e Resisténcia, de 2021

WOTINADAS: : .
PEDAGOGIAS. POETICAS, REBELINO E RESISTRACIA

YA WANDA ARAUJIO

o —-
07 DE DEZEMBRO Eyy
DAS 15H AS 17H ‘WQ'—Z‘Z-

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Por fim, em 2022, retornando ao modo presencial e contan-
do com ac¢des ainda hibridas, realizamos o I Levante - Motim em
Giras de Cena e Atos de Fala, que se configurou como evento ar-
tistico-cientifico que teve por objeto a reunido de investigadores/
as em Artes, mais especificamente de Artes da Cena com fins de
promover trocas entre as pesquisas destes estudantes de mestrado,
doutorado, com participacio de dez bolsistas de Iniciagdo cientifi-
ca, tanto por meio de apresentagdes cénicas, como por comunica-
¢oes académicas. Com vocagdo também em abranger estudantes
externos ao grupo, o evento foi aberto a inscrigdes e recebeu pes-
quisadores/interessados de todo territério nacional.

A programac¢ao amplamente fértil 'O LEVANTE do MO-
TIM, teve concepgdo e organizagdo geral minha e das discentes
Karla Martins (doutoranda em artes-UER]) e Lisa Miranda (mes-
tranda em artes-UER]). Foram realizadas duas oficinas: Palhaca-
ria de Terreiro, ministrada por Anténia Vilarinho (doutoranda em
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artes cénicas-Udesc) e Influxos Artaudianos e fendmenos da natu-
reza, ministrada por Adriana Rolin (doutorada em artes-UER]) e
contou com comunicagdes cientificas ou como intitulamos atos de
fala em dois grandes temas: Pedagogias Motim e Poéticas Motim,
mediados por mim e pela Profa. Dra. Brigida de Miranda.

Com as giras de cena, o I Levante apresentou performan-
ces com os atuantes Mateus A. Krustx e Roberta Nascimento
(mestrandos em artes-UER]); exibiu as videoperformances com
Cristiane Souza (doutoranda em artes-UER] e Nathalia Barp
(mestranda em artes-UER]) e o filme de danca Pedreira, de Kle-
ber Lourenco (doutorando em artes-UER]). Assim como trouxe
para a cena no Teatro Noel Rosa, da UER], espetaculos como:
A Corrente de Eléia, do grupo Os Ciclomaticos de Teatro, sob a
direcao e Ribamar Ribeiro (doutorado em artes-UER]); Géneres,
do Centro do Teatro do Oprimido, com atua¢do de Manu Mari-
nho (mestrando em artes-UER]); Nega¢a, de Urubatan Miranda
(mestrando ema artes-UER]); A Receita, d’O Poste Solu¢des Lu-
minosas, com atua¢do de Nand Sodré (mestranda em artes-U-
FRN) e Meus cabelos de baobd, com atuac¢do de Fernanda Dias
(doutoranda em artes-UER]), todos integrantes Motim, sob mi-
nha orientacdo e em alta voltagem f(r)iccional.

Ainda n’O Levante abriram-se frentes de debate a partir
dos trabalhos artisticos apresentados, com as mesas intitula-
das: Cena, Género e Ditadura, com participagao do Prof. Dr.
Daniel Aarao Reis (UFF) e da Profa. Nanci de Freitas (UER]);
Poéticas das margens, com o Prof. Dr. Zeca Ligiéro (Unirio) e
a Profa. Dra. Agatha Oliveira (UFR]J) e por fim a mesa Poéti-
cas Negras, com participagdo da Profa. Fatima Lima (UFR]) e
Denise Espirito Santo (UER]), todas com minha mediagao e de
integrantes do Motim.
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Figura 29. Arte de divulga¢iao do evento O Levante - Motim em
Giras de Cena e Atos de Fala, de 2022
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Fonte: Acervo pessoal da autora.
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Todas essas agdes amotinadas me estimulam a pensar que os
corpos de f(r)iccdo das/dos pesquisadores do Motim, acabam por
formar um coro de vozes, um corpo calcado no coletivo, e como de-
fende este ultimo evento, um Corpo-Levante comprometido com a
formagao de seres politicos na luta contra o sistema que sustenta vio-
léncias socialmente aceitas dentro da falsa aparéncia de equidade.

Ao problematizar as hierarquias estabelecidas, tanto social
quanto pedagogicamente, por meio das pesquisas do Motim que
transitam entre poéticas e pedagogias feministas na filiagdo as
artes da cena (teatro, danga e performance), somos impelidas/
0s a repensar as praticas epistémicas e a visibilidade de novas
formas de conhecimento, levando ao empoderamento de mulhe-
res desde a academia e seus campos de extensio que abragam e
levam a reflexdo de todas/os, que compdem o tecido social.
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Rito e Cartografias Feministas nas Artes (UERJ/CNPq). Artista fundado-
ra do estidio Unaluna - Pesquisa e Criagdo em Arte-SP. Sites: https://bit.
ly/3rajuCz; https://bit.ly/44xSfHc; https://bit.ly/3vIT3aN. E-mails: lucia-
nalyra@gmail.com; lucianalyra.uerj@gmail.com

Nanci de Freitas: Encenadora, atriz e pesquisadora. Doutora pelo Pro-
grama de Pds-Graduagido em Artes Cénicas (PPGAC) da Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unirio). E professora aposenta-
da do Instituto de Artes da UER]. Desenvolve pesquisa sobre Teatro
Brasileiro, cena contemporanea e performance. Realiza experiéncias
artisticas no projeto Mirateatro! Espa¢o de estudos e cria¢do cénica.
Site: https://bit.ly/437kVpO0.

Raquel Vieira da Silva: Graduada em Psicologia pela Universidade Fe-
deral Fluminense (UFF) e graduanda em Historia da Arte na Univer-
sidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]). E esquizoanalista e bailarina
contemporanea, formada pela Escola Angel Vianna. Pesquisa e trabalha
com juventude e direitos humanos em uma perspectiva decolonial.

Renan Marcondes: Artista e pesquisador, atualmente vinculado como
pesquisador de pds-doutorado pela Escola de Comunicagdes e Artes da
USP. E-mail: renancevales@gmail.com
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Renata Linhares de Araujo: Mestranda no Programa de Pds-Gradu-
acdo em Preservagdo e Gestdo do Patrimonio Cultural das Ciéncias
e da Saude (PPGPAT), da Casa de Oswaldo Cruz (COC/Fiocruz), sua
pesquisa trata sobre o acervo da doutora Nise da Silveira. Bacharela em
Historia pela UER], tendo seu trabalho de final de curso intitulado “O
caminho ¢ o afeto: Nise da Silveira e o inconsciente”.

Roberta Santos Nascimento: Artivista, atriz, performer e artista mul-
tilinguagem. Mestranda no Programa de Pds-Graduagdo em Artes
(PPGARTES) da UER]. Bacharela em Artes Cénicas pela Universidade
Federal da Bahia (UFBA). Sua pesquisa estd pautada na exploragdo dos
limites da corpa, nas questdes ligadas a dilatagdo do tempo-espago e no
uso da exaustdo psicofisica como ferramenta para tratar de temas que
a an—gustiam. Atualmente integra o grupo de pesquisa Motim - Mito,
Rito e Cartografias feministas em artes (UER]J/CNPq).

Rosane Bezerra Soares: Doutora em Artes Visuais, mestra em Histo-
ria da Arte e graduada em Comunica¢io Visual pela Escola de Belas
Artes da UFR]. Cursando MBA em Educa¢do Empreendedora pela
Faculdade Sebrae. Professora efetiva do curso de licenciatura em Ar-
tes Visuais pela Universidade Federal de Sergipe (UFS). Coordenado-
ra do Grupo de Pesquisa em Arte, Cultura Visual e Educag¢io (Peace),
registrado pelo CNPq.
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